IL BARETTI

Fondatore PIERO GOBETTI

MENSILE

EDIZIONI DEL BARETTI :

Via Prati, 5

TORINO

ABBONAMENTO PER IL 1928 L. 15 Eslero L. 30 - Sostenitore L. 100 + Un numero separaio L. 1 CONTO CORRENTE POSTALE
Anno V - N. 3 . Marzo 1928

QOBH.MIIO B. CROCE:
Gloria gwansen - A. GAROSCI i Luigi Alamanai -

" Comunicazions ,, dell'atto sitetico s snal °
A. CAV.

" eoncamitantl fliel ,,

'ALLL | Osservazioni critiche sull'Oriani « E, SOLA: Parae

“ Comunicazione ,, dell’atto estetico

e suoi

Grande & 1'importanza per la storia dell'este-
tica di questo libro che espone in modo parti-
colareggiato & con fine intellipenza i pensieri
sulla poesia e sull'arte di Blake, Coleridge,
Wordsworth, De Quincey, Shelley o Keats, di
quella che si potrebbe chiamare la teoria ro-
mantica della poesia in Inghilterra, Con quale
eriterio la ricostruzione storica o l'esame critico
sinno condotti & detto nel sottotitolo, che & sta-
to di sopra trascritto. Senonché, all’esposizione
segue un capitolo, o piuttosto un'appendice,
nella quale — scrive autrice — omi sono
sforzata di formolare e discuters certe difficol-
t& della dottrina de]l Croce, di cui mi avvidi so-
lamente quando ls maggior parte del libro era
composta, e che, quantunque non mi portassero
a modificare seriamente il mio antériore giudi-
zio sulla questi r tica, mi r im-
possibile accettare a pieno la soluzione che il
Croce di al problema estetico, Io sono viva-
mente consapevole del carattere non conclusivo
(af the inconclusive character) delle discussioni
di questo capitolo; ma sopprimere i miej dub-
b'i sarebbe stato poco onesto, e csrcare rispo-
ste complete ad essi sarebbe stato tentare la co-
struzione non solo di una nuova Estetica, ma
di tna nuova Metafisicas, I dubbii concernono
la scomunicaziones dell'atto estetico, 1 suoi
«concomitanti fisicis, il ebello di naturas: e
sono’ dubbij sui quali si sono farmati pit volte
parvicolaiinenie | critici ingles, Ma sono anche
dubbi che hanno travagliato me stessg primn
che giungessi a formolare le rispettive teorie, e
anzi qualeuno di essi mi si & presentato solo
piti tardi, ¢ mi ha indotto a meglio determi-
narle nei posteriori miei seritti. Ora mj & gra-
to, innanzi alle obiezioni chs con tanta solle-
citudine e serupolo di verita mi sono mosse dal-
'autrice di questo libro, fornire aleuni schia-
rimenti o, piuttosto, tenendo conto delle obie-
zioni, riesporre in modo sommario ma perspicun
le mie soluzioni.

Innanzj tutto, il preblema della cosiddetta
xestrinsecazione s od « oggettivazione fisicas del-
I'atto estetico non & da confondere con quello
del rapporto tra screazione spirituales ed se-
spressione fisicas nell'atto stesso. Questa secon-
do problema & stato da me risolute e oltrepas
sato col principio dell’sunitd di intuizione ed
espressiones, analoge a quello dell's unity di
voliziont ‘e azion=s nella filosofia della pratica,
o di espirito & corpos mnella gencrale filosofia
dello spirito; i quali principii si ricollegano poi
alla critica che la classica filosofia idealistica
inizid della divisione di jdea e realtd, di noume-
no ¢ fenomeno, di essonza ed esistenza, e simi
ciod a] rigetto della falsa gnoseologia dualistica,
malamente trasferita dalle scienze naturali alla
filosofia (dalla scienza del finito, s diceva al-
lora, a quella dell'infinito), Come |'autrice acu-
tamente scorge, per confutare principii come
questj bisognerebbe costruire una enuova Me-
tafisicas, cioh o andare a ritroso della filosofin
moderna ‘& restaurare una vecchia metafisica, o
inventarne una affatto nuova, della quale non
¢'d luoge a parlare perchi: non & stata ancora
inventata, ni, da parte mia, vedo per qual via
8i possa inventarla,

Il problema dell’s estri » @ altro, Ke-
¢o, 1o he creato una poesia; ciod, 1'ho espressa
in ritmi ¢ parole, 1'ho mormorata dentro di
meé n bassa voce, o anche 'ho cantata a me
stesso a voce spiegata. — Come fare affinchi
questn poesia possa essere richiamata al ricor-
do? In certo senso, essa @ gia immortale nel ri-
cordo, Potrd in apparenza dimenticarla, ma un
giorno, in certe circostanze, magari in certe
particolari condizioni (dlrebbl:ro i mr_dm} ner-
vose, dopo anni ¢ anni, potri risorgermi in
mente, cosi come 1'ho creata una volta, Lia veal-
ti l'lln accolta ¢ la serba nel profondo sua feno,
dove non sard maj abolita: sillaba di Dio uon
si cancella, Ma non #i tratta di questa immor-
talith, o di questo risorgere per vie rare e ino-
pinate. Come debbo fare affinchd il ricordo pos-
ea. accadere a richiesta della mia volonti! Po-
niamp che io non sappia leggere e serivere (vi
sono stati molti poeti analfabeti), & poniamo
che abbig intorno a me altri analfabeti, o che
(come quel tale signore romano che aveva fatto
imparare a mente ai snoi sohiavi Omero e gli
altri pooti e diceva cosi di saperli tutti Ini) ab-

“ concomitanti fisici,,

bia une schiavo o pid schiavi al mio comando,
ai quali faccia imparare a mente le mie pa-
role (e non importa che le intendano, purché
le apprendano esattamente come sono da me
pronunziate), e ordini loro di essrcitarsi a ri-
tenerle a mente, in modo da ripsterle a ogni
miop cenno, Che cosa ho fatto con questo mio
ordine ¢ disposizione? Ho foggiato un « organo
di riproduzione esteficas, che, guardato come
guardano i naturalisti, sembreri un oggetto
«fisicos, eesternos, un e«fissamento fisico del
bellos, e cosi potra anche esser chiamato, per
metafora, nel parlare corrente o per popolarita
dj discorsa, Ma, in effetto, ho compiute un atto
pratico, operando su altre volonth che riope-
rano al mio operare; e questo atto praticao io
ho distinto dall’atto Leorebico della creaz’o-
ne pratica (e non gia, si badi; dall'astratta e ine-
sistente intuizione, ma dall'intuizione-espres-
sione), Se ora agli schiavi, obbedientj al mio
ordine, sostituisco i sassi che ubbidiscono alla
mia azione d'intagliarli per foggiarne la statua
o la colonna, le materie coloranti che ubbidi-
sconp alla mia azione di mescolarle e stenderle
sopra una superficie per foggiarne la tavola o
la tela o la parete dipinta, si vedrk che il caso
non & punto diverso: anche qui io opero su
forze spirituali e quelle controperano; e tnnto
eont.lopuruno ciod ubbidi disubbi

kY
no insisme, che sono costretto a ricorrere ai ri-
pari ora coi restauri o lo copie, ora con i'inte
grazione mentale di quel che in quegli stru-
menti riproduttori manca o & venuto a man
care,

Come |a teoria dell'uniti di intuizion: e di
espressione ha a sua premessa l'unita del reale;
cosi questa della qualith pratica che spetta al
processo del fissamento estetico ha a sua premes-
sa la epiritualith del reale: premessa che pud
altresl essere negata, ma la cui negazione ri-
chiederebbe una nuova filosofia, che seindesse
da capo la realtd in spirito e natura, e si ragse-
gnasse poi & non capir pit nulla e a perdersi
nel mistero. Parimente 1 difficolti circa il pro-
cesso onde noi dalla percezione dell'istrumento
riproduttive passiamo alla reviviscenza interio-
re della poesia, si risglve col non ismarrire la
coscienza della vivente unity dello” spirito. Al-
'autrice a=mbra che cib non basti e vi bisogni
anche s una certa comunanza dell'esperienza e-
stetica attuale tra 'artists e il critico, che deb-
bono, per cosi dire, parlare il medesimo lin:
guaggios, Ma tuiti, in quanto uomini, abbiamo
la capacitid di ogni esperienza umana, e di par-
lare il linguaggio di ognj altro: nil alienum
puto. Quel che si pud e si deve certamente am-
mettere & che, su questo fondo comune, 1'uma-
nitd sj specifichi variaments; e, in questo spe-
cificarsi, aleuni uomini abbiano la prontezza a
cogliere certi stati d’animo e a parlare certi
linguaggi, e altrj certi altri, e altri abbiano
pilt larga e altri meno larga questa prontezza;
donde le empiriche differenze che poniamo tra
anime artistiche g anime non artistichz, tra eri-
tici che intendono certe poesie e pur sono come
chiusi a certe altre, o con difficolta e assai tards
ne hanno una sorta di rivelazione, e simili, I1
che richiama un altro principio generale, e non
meramente estetico, che @ quello della specifi-
caziong e individuazione dello spirito. Pure, per
grande che sia la disposizione di un critico a
rivivere e a intenders, questa avri pur sempre
i suoi limiti; e, per minima che si pensi la si-
mile eapacita delle anime poco artistiche, non
maj sarh nulla; chi, se fosse nulla, quell’anima
non sarzbbe un'anima,

Quanto al sbello di naturas, 'autrice am-
mette che in molti casi esso sia quello che &
da me teorizzato, ciod un bello di fantasia, una
nostra creazione poetica, proiettata in corti og
getti che si dicono naturali ¢ che vengono cosi
a fungere da strumenti di riprodusione estetica,
Ma poiche, a mio senso, tutta la realta & spi-
rituale, come si pub negare — ella ohietta —
che cosiddetti esseri e fenomeni naturali non
abbiano qualche lora propria virtii espressiva
e non ¢ dicano parole loro proprie, di propris
bellezzal Non avevano, du nque, qualche vagio-
ne i romantici di ascoltare le voei ¢ scrutare le
sembianze della natura, e sentirne la bellezza,
Ia bellezza reale e non quell'altra da noi in essa
infusa? — Questa obiezione non tocchersbbe la
mig teoria intorno al bellu di natura; ma sol-
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pratica mal penslero crocizne . I SINCLAIR : Congede da

tanto aggiungerebbe agli uomini-poeti gli ani-
mali o le piante o altri esserj poeti, Dei quali 1o
non pretendo negare |'esistenza ; ma osservo so-
lamente che, se & difficile comprendere n pieno
certe parole della poesin da noi troppo lontana
di tempo e di costume, difficilissimo, e quasi di-
sperato, dey’essere intendere le voui e la mimica
di enti naturali, dalla cuj intima societi e con-
versazione (s: mai I'vomo ha viesuto in essa)
il corso della storia mondiale e civile of ha come
distaceati, Credo che 1'espressione estetica del-
I'anima di un gatto sari meglio percepita da
un altro gatto che da un uomo, per quanto egli
abbia cari e familiari | gatti, L'uomo sari sem-
pre pih disposto a poctizzare il gatto, e ad at-
teggiarlo e animarlo a suo modo, che non a
percepire le voci dell’anima gattesca; o sori-
vera come Baudzlaire jl sonetto: «Les amoreux
fervents et le savants austores Aiment tous
également dans leur mire saison Les chats,
puissants et doux...s: i gatti con le loro pu-
pille mistiche, i gatti che 1'Erebo avrebbe presi
& suoi funebri corsieri, se essi potessero piegare
al servaggio la fierezza della loro anima... Con-

Il

Or non & molto, quando usci per la prima
volta in francess i] eapolavoro d'uno dei pit a-
cuti e interessanti romanzieri russi del secolo
passato, Obldmov del Goneiardy, '8 visto riap-
parire su per i giornali qualche nuove sprolo
quio #ull'sanima slavas, sul suo emisteros, sul-
w sus emeomprensibiliths: poiche in quel I
bro. si discorre, con una potenza d'indagine pai-
cologica che 1'eccessive compiacersi dei partico-
lari ‘non riesce a soffocare, delle vicende mvero
poco memorabili d'un wome apatico indolente e
buono, personaggio creato non con lintento di
riyscire un tipo, ma assurto poi a simbolo di
tutto uno stato d'animo proprio dei tempi e dei
luoghi; & per indicare quell'impraticits, quella
timidezza, quell'estrema pigrizia quasi pusilla-
nime, fu coniata perfino una parola astratta,
dal nome del libro e del suo protagonista —
ablomovsheinn e ln =i adoperd a flagellars
l'indolenza degl'intsllettuali sognatori che ave.
van paura dell’azione come d'una strada imper-
via ¢ sassosa che avrebbe sconquassati § carri al-
legorici f.ielln loro elucubrazioni, fragili e

licati, Quale i m]glmrn per tirare
fuori le sonare paro!o di cuj 8'd dato Qua'che
esgmpio in principio, ¢ anche ardite imma.
gini quali « Asias « Oriente » « steppe s @
via discorrendo, quando s trattava d'un easo
che i russi stessi consideravano come una sin-
tesi? Strano, certamente, quest'uomo che sta a
giornate intere su un letto a fantasticare, e
quando ama una donna la lascia sposare al Buo
pilt caro amico, energlm quanto lui & fiaccco;
strano e fuor dell'esperienza comune normale
cotidiana di quei tali critici da giornale. Se, n
detta degli stessi russi, era un tipo rappresen-
tativo, perch® non concludere che tutti i russi
song gente paradossale ¢ 1 I ibile? L'a-

tro le qualj fantasie i gatti, se potessero con-
versare con nol, forse protesterebbero e direb-
bero con modestia di coscienza: «Non sumua
dr'yu& ci attribuite sentimenti ¢ pensieri mag-
giori di quelli che possediamos. Il Leopardi
protestava una simile nldegnlhi riferendosi alle
donne: «E male Al vivo sfolgorar di quegli
sguardi Spera 'nomo ingannato, ¢ mal richiede
Sensi profondi, sconosciuti.,. in chi dell'uomo
al tutto Da natura d minor.. s, Pel Leopardi,
insomma, anche la spirituale bellezza della don-
na era, non espressione della donna, ma crea-
zione dell'vomo artista, Il che le donne stesse
pensano assaj sovente e sorridono delle visioni
che di lore hanno i signori uomini, o dicono al-
cune volte: «Voi i ponete troppo in altos, o
& Voi non ci comprendetes: le donne, cosi poe-
tiche per gli uomini e cost poco, da parte loro,
poeti. BexepErTo ChocE.

A, E, Powein (Mrs, E. R, Dodds), — The
Romantie Theory of Poetry, An examination
in the light of Croce's Aesthetic. — London,
Arnold, 1926 (8.0, pp. v-263),

‘mistero, dell’anima slava

mata, perché chi non ne convsce i limiti, non
vede neppure il carattere ¢ la fisionomia, e nan
ama, perché non ha dinanzi a sé niente di de-
terminatos. Ma sventuratamente ha molto cor-
so anche adesso un mode di dire, giustissimo
nella sun prima parte, e invece molto discuti-
bile nella seconda: i russi son diversissimi da
noj latini; percid non li possiamo capires. An-
che gli anglo-gassoni sono profondamente diver-
ai dai latini; ma nessuno &'& mai sognato di ve-
dere un alibi per la propria pigrizia o la pro-
pria incapaciti di giudizio in questa diversiti:
eppure molte volte s'ha da fare un piceolo sforzo
per intendere, ad esempio, i libri del Dickens;
ma chi non 'ha fattol

8j sa: sa si parla dello spirito inglese, son
tutti pronti a interpretarlo con la storia e la
geografia: e subito vengono sfoderate la psico-
logia degl'isolani ,la mistione dei sangui, la te-
nacia delle vetuste ¢ pur moderne tradizioni,
Ma a pnr]alu dello spirito russo, molte cose fa-
eili sempliei fond tali le sa o nes-
suno le applica, dopo averle imparate magari
a scuola e coma aride noziomi, Quellj che no-
minando I'« Asias ¢ le eateppes hanno certo una
vaga idea d'una secolare denominazione tartara
in Russia, ma non sanno che la cultura russa
ne ebbe un arresto di eui neppure ora sono pie
namente esaurite le conseguenze, pur senza su-
birne s pud dire nessuns influenza positiva:
tant's vero che pochissime son le parole tartars
restate nella lingua ; mentre, se un’influenza ci
fu, & quella: bizantina d’ogni secolo, dall'’XI al
XVI, Quelli che contrappongono la letteratura
ruzza a tutte le altre d'Europa messe insieme
dimenticano che fino al secolo XVIII in Russia

non c'd stato altro monumento letterario (& voler
i

vevano confessato lore; c'era da aver le spalle
sicure, E poi, quell'ablémovshring spiegava tut-
to, ¢ con faciliti: tanto la storia recente come
i romanzi del Dostojevskij.

E si che pareva che questa critica facilona
non avesse it ragion d'essere, dopo che le tra-
duzioni dirette e integrali, moltiplicatesi in
questi ultimj anni, avevano dato modo di spaz-
Zar via per sempre tutti i concetti vaghi, le
frasi fatte, le viete definizioni: ma si vede che
o't da battagliare ancora, Prima, era pigrizia
di eritiei, ma giustificata in parte dall'arbitra-
rietd dei testi che erano loro offerti; e sopra-
tutto inutile ossequio alla critica francese, che
quasi smpre non intende gli scrittory stranieri
se non li svisa per rimpannuceiarli a modo suo;
cosi che bisngnava spesso trovar per forza le
Le'lezse dove non c'erano, perchi up tradutto-
ra — quasi sempre anonimo, per pudore, — la
aveva tagliate vin o mal capite, oppure perchi
il visconte di Voilé non era viuscita evidente-
mente g loggere fino in fondo i Pratelli Kara-
widEor. ¢ con questi oviteri si costruiva un suo
panorama della letteratnra rmssa, Ora, invece,
da parsechie parti s'incomineia a ronsiderare
questn letteratura come qualcosa che non s'ha
dda amare perchi incomprensibile & nebuloso,
ma appunto, e soltanto;, perchd si pud conoscere
e analizzare e hmitare: ha seritto una volta il
Croce che wamare &, contravinmente a quel che
crede i] volgo, conoscere i limiti della cosa a-

prescindere-dalla poesia popolare ¢ dalle crona-
nache) che la Canzone dell'Impresa di lyor,
tanto solitaria apparizione in quel buio da aver
fatto dubitare a lungo della propria autentieitd ;
e dal XVITI secolo in poi i contatti con le altre
poesie europee (contatti che in principio furon
dipendenza e imitazione anche pedissequa) si
mantennero costantemente, Quelli che in Obla-
mov vedone il tipo del russo passato presente
e futuro sembranoc non far caso alla storia, cne
maodifica { popoli anche se non li muta: e quella
ch’era vero e normale settant'annj fa, quando
c'era ancora la servity della gleba, ora non ap-
partiene pin alla realtd della vita.

A dir questo, sembra di star a sfondare una
porta aperta, Invece, anche in giornali repu-
fati accade di vedere critici cbe passano dal:
I'ambiente del Dostojevskij a quello del Cichoy
senza scorgervi soluzione di continuitd: per cal-
pa, corto, della stessa lettcratura russa, che a
fiorita sitbito senza bisogno, come la francese,
di tentativi e di assaggi secolari; & ha avuti
tanti nomi illustri, in un sicolo e mezzo, da
far sembrare impossibile che si dovessero di-
sporre secondo una severa cronologia.., E or
¢ nif anng e mezzo un giornale, che vuol es-
sere autorevole nella sua pagina letteraria, stam-
pava, su una traduzione integrale del Dostoje-
valij: «dla proprio a proposito di Dostojevekij,
che com’t noto, era tutt'altro che uno stilista,
una traduzione che, con eleganza e cum yrano
elimini le lungaggini inutili, le ripeti-

sy,
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zioni continue, e jmprecisioni nebulose pud con-
servarsi sintegrales! Quante e quante pagine
non dovranno pssere sacrificatz alla chinresza e
alla snellenza del racconto?s (Ciesto giornale
poi 8¢ riereduto: bonth sua).

8't detto che bisogna bandire lu faciloneria,
che non bisogna far confusioni, che bisogna
imparare qualehe nozions elementare di storia
e di geografia dells Russia. Ma non, beninteso,
per cadere nella s critica storicas, sibbens per
superare tutte le contingenze di carattere re-
gionale e storico, che sviano l'attenzione e avi-
sano il giudizio, onde rivolgersi poi esclusiva-
mente alla critica dell'opera d’arte come poe-
sia, Percid qui s'¢ discorso della preparazione

IL BARETTI

che il critico deve avere per occuparsi della let-
teratura russa, e non dai modo di giudicarla:
perchd questo modo non esiste, ¢ clod von & di-
verso da quel'o che serve per la poesia di tutt'i
paesi, Bisogna che chi si occupa di questa lette-
ratura abbin sul paese che I'ha prodoits cogni-
zionj maggiori che non siano quells solite: ap-
punto per non parlarne da specialista o da ini-
ziato, come 8i fa ancora troppo sovente par mo-
atrare una scienza che non c'é; @ perché non
nceada che dinanzi a un Oblamoe si dimentichi
di dire se il libre & bello o brutto, per dire che
il protagonista & uno strano tipo e anoi non ¢l
farebby certo come luis,
Leoxe Gixznuns.

Espressione estetica ed espressione
pratica nel pensiero crociano

L principj dell'satetica crociana solg ormal
cosi diffuspmente e cosi profondamente pene
trati nello spirito della nostra cultura contem-
poranea, che anche i profani del sapere filoao~
fico mostrano di averns conoscenza o almeno
provano in re di sentirne l'influsso, In conse-
guenza di questa diffusione tale principi sono
generalmente accettati come una di quelle ve-
riti acquisite e indiscusse sulle quali non & or-
mai pin d'uopo ritornare, .

Ma chi si avvicini al pensiers crociang con
animo non di accettare, si di inlendere ¢ Vo
glin penetrare la Filosofia dello Spirito come un
tutto orgamico ¢ connesso, non gis come una
giustapposizione di parti delle quali l'una 8
possa accetbare ripudiando l'altra, si accorge
di trovarsi di fronte a una dottrina travagliata
& tuttora grave di oscuri problemi,

Troppo facilmente 1'estetica & considerata a
s& come un comodo canone di interpretazione
eritica. Ma quei tormini «intuiziones «espres-
siones, liricitis, «passionaliths che vengono
adoperati con tanta frequenza, hanno un &i-
gnificato ben preciso e delerminato, che impe-
gna la valutazione di tutta la realtd, N& da
questo legame s pud prescindere, poichd I"atbo
intuitivo (estetice), per il Croce, & vita e real-
ta nel processo dello Spirito, Tanto & w.-ru_clm
quando nella « Filosofin della Praticas viene
eliminato il concette dualistico di una materin
anteriore allo spirito e da queste non prodotta,
anche 1"Estetica subisce una profonda modifi-
cazione, Del resto & proprio il pensiero sempre
alacre del Masstro stesso che richi I'atten-
zione au questi problemi con sempre nuovi chia-
rimenti, aggiunte, variazioni al nucleo cen-
trale della sua concezione estebica,

L'hspirazione del Croce, dalla memoria pub-
blicata negli atti della Accademia Pantaniana
fino ai Nuovi Baggi, & stato di definire, ca-
ratterizzare, chiarire i| concetto di espressions
eatotica. Ma la teoria dell’arte come espressio-
ne, proprio allorchd sembra aver raggiunta la
massima limpidezza o trasparenza, si trovs a
dover combatters con un'ombra che & venuta
crescendo appunto col crescere della sua chia-
reuza,

Lo sviluppo dell’estetica crociana non & sta-
to solo un individuare sempre meglio 1'espres-
siong estetica, ma anche un distinguerla sem-
pre meglio dalla espressions pratica. E nello
sforzo di distinguers, il rapporto tra queste
due forme di espressione si fa sempre pin com-
plesso.

Il Croce insiste nell'affermare che |'espres-
sione pratica & non espressione, che chiunque
imprenda a trattave di arte deve tener presen-
te Ja disti tra 1" che & puro sen-
timento o pura intuizione (Poesia), o |'espres-
siong che & strumento di commozione degli alf-
fetti o di azione (Oratoria), E gia nel suo gio-
vanile trattato di estetica ammoniva di non to-
gliere tia loro in iscambio I'espressione, della
quale s dova la teoria identificandola con la
intuizione ¢ facendone il principio dell'arte, la
espressione estetica, s 1'espressione pratica, che
i chiama espressions, ma & nient'altro che il
desiderare, bramare, volere e agire stesso nella
sua immediatezza (v, N, Saggi p. 127). E' il
solo mome che hanno in comune queste due e
gpressioni, ma in realty espressione i solo l'e-
spressione estetica, l'altra & detta cosi unica-
mente per una diversa metafora della parola.

Tra un uomo in preda all'ira con tutte 'e
manifestazioni naturali di questa, e un altro
che esprima esteticamente l'ira...; vi & un abis-
8o, (Estetica, p. 95); tra un Ahi/ riflesso fi-
sico dul dolore e una parola, anzi tra quell'shil
o l'ahi/ usato come parola, intercede un abisso.
(Estetica p. 144).

'k dunque, una differenza assoluta tra e-
spressions pratica ed espressione estetica; ma
che cosa & che pone questa differenzal

Nell's Esteticas il Croce [a risiedere decisn-
mente il caratiers artistico nell'clemento for-
male, e il valore o il significato dell'intuizione
cosl concepitm appare chiaro ed evidente: il
sentimento & l'informe e l'intnizione crea ap-
punto il mondo delle cose dando forma indivi-
duale alla materia (sentimento) che ne & priva,

Ma questa fungione formativa non ha pid
ragion d'essere allorcht la materia, estranca
allo spirito, s risolve nella realtd spiritunle
dell'atto pratico, individuale e universale a un
tempo, ciok perfettamente formate, come ogni
atto dello spirito.

Infatti, nella «filosofia della praticas, l'at-
to intuitivo non crea, ma ritrae il mondo delle
cos?; poichd le cose sono gik per se stesse, han-
no una loroe forma indipendente dalla forma e-
stetica: il sentimento che Uartista vero ritrae
& quello delle cose: lacrymae rerum; e, per la
gid dimostrata identity di sentimento e voli-
zione nell’atto pratico e di voliziong e realti,
quel sentimento sono le cose stesse, (F. d, Pra-
tica, p. 184),

L'tspressione artistica, perde dunque, jn con-
seguenza di eid, il suo valore di forma formante
o individuante: prodotto dell’attiviti intuitiva
non sono le cose (prodotto dell'attivita pratica)
ma ls immagini, i fanlasmi, L'interesse, quin-
di, si sposta e converge sull'altro elemento del-
la sintesi estetica, il sentimento. E' il senti-
menta che di coerenza e uniti all'intuizione;
che conferisce all'avte |'aerea leggereszza del
simbolo, per cui si pud affermare che 1'intui-
zione & veramente tale solo s rappresenta un
sentimento, (Breviario, p. 27).

La distinzione fra sentimento (pratico) e in-
tuizione, non pud pill, dunque, consisters nel
fatto che ['una & la forma e l'aliro & l'informe
e quasi la materia, il contenuto, di questa for-
ma, I sentimenti, identificati con 1'atbivitd
pratica, sono le cose st2sss con la loro individua
forma. Bisogna, per cid, trovare un eriterio di-
stintive nel seno stesso del sentimento. E il
Croce afferma di averlo scorto nel carattere co-
smico del sentimento artistico: «nell'intuizione
pura o rappresentazione avtistica il singolo pal-
pita de'la vita del tutto, e il tutto & nella vita
del singolo: ed ogni schietta rappresentazione
artistica & se stessa e l'universo, l'universo in
quella forma individuale & quella forma indi-
viduale come universos, (Nuovi Saggi, p. 126).
In realti neppure questo carattere & sufficiente
a distinguers se, come sembra, si deve per «to-
talitin intendere il wvalore universale dell'e-
spressione artistica, poichd anche l'espressione
pratica ha lo stesso valore; il Croce stesso 'o
afferma: ail sentimento & individuale e uni-
versale insieme, come ogni forma ed atto del
reale, o parimenti l'intuizione & individuale e
universale jnsiemes (N, Saggi, p. 127).

D’altra parte il Croce ha ben ragione di in-
sigtera sulla necessitd di distinguere tra 'espres-
sione pratica e 1'espressione estetica, per ovi-
tare di cadere nell'indistinto; peccalo che, mi
sembra, possa a ragione cssere rimproverato al
Gentile, pel qua'e & arte ogni atte individuo e
determinatg ¢ quindi attivitd artistica ed atti-
vita pratica restano indifferenziate, comprese

trambe nells grande categoria della’ forma
individuale dello spirito, in contrapposto al-
I'attivita logica universals, (ofr. Arte » Reli-
gione).

Ma sembra, per un bizzarrg contrasto, che
gli sforzi fatti dal Croce per proiettare luce
sulla essenza della espressione estetica, valgano
invece a rischiarare la natura de] suo sosia pra-
tico, che infatti, da semplice won teapresnione,
acquista volto e fisionomia propria e pud esser
chiamata Oratoria ; col qual nome si aggiudica
un campo vastissimo, che V'arte teneva prima,
evidentemente ad arbitrio, in suo dominio,

Per ritornare all'espressione estetica, se il ca
rattere dj totalith non & sufficiente & porre una
distinzione, neppure & tale il carattere di me-
diazione, al quale accenna il Croce nei Nuovi
Saggi: enella pratica il sentimento & jmmedia-
to, nell'arte, mediato, si passa dallo stato pas.
sionale allo stato contemplative, (v. p. 126),

Questa mediazione sembra contradire in mo-
do assoluto al carattere di spontaneiti e di im-
mediatezza, proprio dell'arte. B', infatti, 1l
Croce stesso che dice: «L'arte & intuizione; e
in quanto porge il reale nella sua immediatezza,
non ancora mediato s rischiarato dal concetto,
si deve dire intuizionc puras. (Prob, di Est.,
p. l4),

E in verg unire le due espressioni «senti-
mentos & «mediaziones, suona coms, una con-
traddizione nei termini, Il sentimento & la vita
stessa e questa non pud essere mediata,

I problemi qui accennati hanno la comune
radice nel fatto che il Croce, pur distinguendo,
& preocenpato di mantenere un saldg legame
fra 1'attiviti pration e U'attivith estetica; il
circolo della realtd, la dialettica dei distinti ti
cave ln sua vita dal fluire dell'un distinto nel-
l'altro: nasce la sorena visione dell'arte sopra
il tumultuare dei sentimenti pratici, anzi l'in-
tuizione estetica & questo stesso tumulto rasse-

venalo, ¢ il giudizio, sceveranda desideri ¢ vo:
lizioni, sogno e accadimento, tramuta in storia
la variopinta apparenza delle cose. L'ufficio e
il wvalore dell'arte come intuizionc-espressione,
i comprende solo attribuendole il significato
di traduzions dej valori pratici in valorj teo-
ratici, di stati d'animg in immagini, (v. Pro-
blemi di Est. p, 25},

Ora a me pare che tra il sentimento vissuto
rd espresso praticamente e il sentimento intui-
to ed espresso artisticamente non vi sis, n@ pos-
sn vsseyvi, affinita alcuna. La realti dell'uno
non ha nulla a che vedere con la realty del-
I'altro.

Il szntimento come vita, come pratica, & for-
mato © individuato, e l'eapressione estetica non
pud significare la serenazione del tumulto pas-
sionale in una immagine; non @ possibile cid
che affzrma il Croce: «la parols del poeta (o
puella pittorica  del pittore, scultorea dello
soultore, musicale del compositore, e cosi di
qua'siasi altro artista) ha fermato nel suo cere
chio il tvmulto del sentimento, Eccovi, per un
istante almeno, per quell'ist , finchd 1'in-
canto della poesia dura, liberi dal fatto ciod
dal pratico soffrire, e gioiosi della lberazione,
riguardanti con occhio rapito ma sereno la real-
th che prima batteva nel vostro sangue o nei
vostri nervj 2d ora batte solamente mel ritmo
dell'arte, diventata cosa di bellezza, Il vostro
cuore @ forse ancora indolenzito, ma sovra esso
8 & versato come un balsamo, che rende dolee
quello stesso ricordo di antico travaglio. La
tragedia della vita, fattasi tragedia di poesia, &
tragedia oltrey lomata, dominata: do-
minata dalla fantasia, oggettivata in una for-
ma sensibilz & completa che & se stessa ed & il
tutto. Questo pud e deve essere la poesia: non
meno di questo certamente, mon pin, nean-
chie di una linea. (Conversazioni Critiche, p, 58),

Al contrario io direi che questo non si pud
volere dalla poesia, né essa lo pud dare: la vita
si placa solo nella vita, 'arte nell'srte, To sono
in preda a una passione violenta, o sogno, o
spero o dispero: vivo. Tutte cid si eaprime con
parole, gesti, scritti, suoni, canti, che sono e-
spressione pratica, ciod niente altro che il sen-
timento stesso nella sua immedintezza, E 'arte
serenatrice, l'arte mediatrice, che pub fare?
Esprimere cid che & gid espresso! Non rieade
cesl in un naturalismeo pilt o meno raffinato? 8i
certo - anzj il Croce stesso mette in guardia
contro il pericolo. di scatituire a una esternitia
piti remota una esterniti piii vicina; al con-
cetto di un’arte che eaprime nelle sue immagini
le cose esterne o le esterne idee, il concetto di
un'arte che esprime nelle sue immagini i senti-
menti dell’vomo, risffermando con cid la ricet:
tivita = la passivita come propria dell'intui-
zione arfistica che rispecchia i sentimenti u.
mani, « Espressione ¢ parola, egh dica, nan
sono gii manifestazione o rispecchiamento del
sentire (espressione in senso extraestetico, e
spressione naturalistica, non espressione).., ma
posizione e risoluzione di un problema, che il
mero sentimento, la vita immediata, non ri-
solve & nemmeno pone. Quel che & vita & sen:
timento deve farsi, mercd 1'espressione artisti-
ca, veritd; e verith vuol dire superamento del-
la immediatezza della vita nélla mediazione del-
la fantasia, creazione di un fantasma che & quel
sentimento colldeato nelle sue relezioni, quella
vita particolarz collocata nella vita universale,
e cosl innalzata a nuova vita, non pit passio-
nale, ma teorica. (N, Saggi, p. 154).

Per fugare anche l'ombra del naturalismo,
'arte non viene concepita come forma o come
liricita, bensi coms posizions e risoluzione di
problemi (fantastici o estetici). Ma come tale
essa viene ad essere un ritorno su cid che non
ritorna, per innalzarlo a nuova vita; conside
rando 1'espressione artistica quale mediazione
dell'immediato, l'immagine, che dovrebbe mna-
scere a un parto col sentimento si viene ad ag-
giungere ad esso in un momento successivo, (v.
Gentile, - Frammenti di est. a leth,, p. 174 seg.)

Eppure il Croce considerando |'espressions
come una sintesi a priori, pone la necessith di
far coincidere immagine e sentimento, Ed egli,
infalti protesta contro colore che affermano la
artc uguale a intuizione e sentimento, perchd
i due tteri cosi enunciati appai sola-
mente aggregati I'uno all’altro, e tutt'al pid
saldati, laddove cid che bisogna & ritrovare
l'uno nell'altro e identificarli! (N. Saggi, p-
128).

Ma come identificare cid che una volta 2
stato distinto] Come riunire cid che & stalo
diviso? Se l'intuizione & un fatto ulteriors ri-
spetto al sentimento, ¢ se il sentimento ha gia
la sua individua'e ¢ universale realtd, come &
pub chiamare questa sintesi a priori{ e se ['im-
magine e sentimento nascono & un parto, come
si pud dire che I'arte sorge sul sentimento, me-
dia 'immediato, serena la passionalitd!

Diee i] Croce: l'arte rifs idealmente ed tﬁpri.
me la mia istantanea situazione; e 'immagine,
da lei prodotta, si seioglie dal tempo e dallo spa-
#i0, & pud esser vifalta e lontemplata nella sua
ideale realtdh da ogni punto del tempo e dello
spazio, Appartiene,..., non all’attimo fuggen:
te, ma alla oternitds (Probl. di Est. p. 27),
Ma se il sentimento @ istantaneo e fuggevole,
come pnd l'intuizione far rivivere un certo sta-
to d'animo per informarlo dells sua forma idea-
lizzante! o se nasce uno con l'immagine, come
si pud avere prima il tumulto della passione e
pni la serenita dell'arte, In vere i sentimenti

nascono o coll'improntn dell'cspressione pratica
o coll'impronta de!l'vspressions estetica,

Se & wvero che |'espressions estetica © aintesi
a priori di immagine e di sentimento, il sen-
timento che i presents come elemento di questa
sintesi non ha mai avuto una antecedente redl-
ti in una sintesi a priori pratics, e non & giun-
to all'espressione artistica attravorso una sue-
cessiva elaborazione: esso & nato como cosa di
arte. D'altro lalo il sintimento che nasce con
la forma di vita vissuta, di passione, non potrid
mai assumere forma estetica, Tra 'uomo stra-
ziato dal dolore & l'uomo che esprime un do-
lore con uns immagine di bellexza, & una dif-
ferenza essenziale; né mai pud darsj che un
dolore prima vissuto possa poi esprimersi o pla-
carsi in upa forma artistica. Quello che & espri-
me con una immagine di arte & un altro dolore
che per sé atesso ncn duole, perchié nito da
un'altra matrice, L espressione pratica ¢ 1'espres-
sione estetica si possono alternare o intrecciare,
ma nen mai passare |'uina nell’altra; e quella
che il Croce chiama forma aurorale de] como-
seere ni segue l'attivity pratica, ni preceds la
attiviti logica conoscitiva: essa ata solitaria e
senza Nessi col mondo pratico, forma s, ma di
un mondo asolutamente o totalmente fanta-
atico. Maria MancuesiNt.

La Casa Editrice Bibliotheca

RIETE - Via Roma, 5 =——

Diretta da Domenico Petrini

ha iniziate con lo seritto « Contrasti d'ideali po-
litiei in Europa dopo il 1870s di Benedetto
Croce, ln pubblicazione dei Quadernt Critici.
I quaderni criticj non hanno altra ambizione
che di portare alla discussione, nel eampo degli
studi, qualehe idea che possa giovare al loro
progresso; non sdegneranno gli studi eleganti
dell'erudizione, se pur si guarderanno dal per-
dersi in una ozigsa ricerca di curiosith; parle
ranno infine della scuola italiana, nej suoj pro-
blemi,

Nient'a'tro: troppo l'esperienza breve ma pie-
na di vita, di un venticinquennio ammonisce
che programmi rivoluzionari, che nuove fonda-
zioni di dottrine e di scuole hanng sempre rac-
chingo vistosamente un non non vistoso vuoto
d'intelletto, che in molti s'& trovato anche vuo-
to di coscienza,

A chi lamentasse ln tenuiti dei quaderni ri-
cordiamo che uno degli spiriti piit acuti del no
stro primo ottecento, ingsgno avide di cono-
scefize @ nuove g varie, scrisse a capo di una
storia dell'Economia Pubblica in Il-aw;: ai li-
bri per essere utili all'universale debbonoe essere
brevis,

COLLANA QUADERNI CRITICI
N. | Benenerro Crock: Contrasti di ideals po-

litiei tn Ehropa depo il 1870, - L. 4.
Seguiranno quaderni di Lronerie Vesturr, Ce

aank D Lounis, Natarino Sarecno, Epmon-

po Ruo, Domestco PETRINI,

Pubblicherame mnel prossimo numero il pro-
gramma.

LAL A

Casa Edltrice Doxa
Via Guardiola 23, Roma

ha recentemente pubblicato:

L'dscem Capitadistion, di M, M,
L. 7 franco di porto.

E' un'tsposizione acourata del pensiers di
Max Weber e dji Troeltsch sulla genesi del ca-
pitalismo: critica del materialismo storico ed
illuminazione generale del problema,

Riossi.

\In premio al nostri abbonatl.

A. F. Foimigaint,* il noto editore romano,
alla enj iniziativa si devono le collezioni: Clas-
sici del ridere; Profili; Apologie; Letters di
amore ; Polemiche, ecc., & anche il direttore del
periodice bibliografico: « L'Italia che sorives,
rassegna per coloro che leggono, supplemento
menaile a tutti i periodici. E' sui repertori bi-
bliografici di questa agilissima rassegna che si
svolge da anni, in gran parte, il lavoro della
libreria italiana, si che l'importanza pratica
dell'Tes si & venuta progressivamente sempre pidt
affermando.

I nostri abbonati potranno avere l'undicesi-
ma annata de L'ltelia che scrive (1928) don
una notevole riduzione, ciok a L., 16 invece che
L. 20, Inviare vaglia ad A. F. Formiggini Edi-
tore in Roma allegandg la fascetta del nostro
Periodico,

(asa d'Arte Bragaglia, - Roma,

Ha recentements pubblicato:

Seultura wvivente, di A. G. Bragaglia, con
276 illustrazioni, , L. 20

Index, numero 106, Contiens 200 sfottetti di
A, G, Bragaglia, - L, 1,

LR

Ha ripreso lg pubblicazioni in nuove forme-
to @ con rinnovato spirito pill vivo, piil vario e
pin battagliero il periodico di letberatura e di
cnltura:

Pletre
Fennva, Corso Carbonara 10 AL

Mandiamo aglj amici di Pietre i nostri au-
guri ¢ il pilt cordiale saluto, e invitiamo i no-
stri lottore a sostenere con il loro abbonamento
la bella rivista, L'abbopamento cumulativo a
Pietre @ al Baretti costa wole L. 25,




IL BARETTI

Congedo da Gloria Swanson

Halle wiemorie di Gyorglo Pay:

Addio Gloria, non t'amo pit.

Lin nostra avventura & conclusu: gh ultimi
metri di film soivolano rapidi contro 1'obbiet-
tivo: Mine: ombre convulse: tace l'orchestra:
balena la luce,

Gli veehi indugiano un istante contro la tela
per cerearyi una traceia delle immagini: nulla.

L'afa opprime, la folla ripugna, il salons &
squallido, corroso dai grigi riflessi della proie-
zlone,

Gl spettatori soffrono pel repenting transito
dall'una wll'altva realtds (gli elettricisti, spesso
pietosi, schizzano fosforsseenze sullo schermo):
qualcuno impazzisce d'amore per te, allri de-
cidono d'imbarearsi subito per ollywood, mol-
te fanciulle cadono in franee o, con un'impres-
sionante Jucidith, sognano il film che interpre-
beranno,

Per attenuare gli effetti oltremods deprimen-
ti di un cosi brusco frapasso imparai presto, o
Glovia, u soffermarmi nei foyers dei cinema, di-
nanzi alie svacchiere di fotografie, antologie
gratuite dei tuoj filma: cosi I'illusione, invece
di svanire di colpo, durava e shiadiva gradata-
mente,

Li ho incomineiato a studiarii, a capirti, a
realizzarti in me stesso & & disamarti come dou-
na per amarti com'immagine,

Mi separavo da te quante ero certo di posse-
dere le tue apparenze o di poterle evocare o
mutare 4 mip piacimento: cosi 8'inizid questa
avventura, vissuba inseguendo le tue fuggevoli
immagini ed oggi finita.

Lenta fu la conguista, dapprima tu restavi
inerte nella mia memoria ed erano le Glorie co-
mie lante cartoline impaginate nell'album. Ma,
col lempo, esse acquistarono non so quale pro-
digisa virih d'irvadiazione e di movimento, di-
latandosi finchi il tuo volte diventava una luna
o illuminandosi lontane, lontano, folgorate fra
le stelle da un proiotiors ultrapotente,

Oppure intorno ad esse si generavano scenari
in continug mutamento, oscillanti, scivolanti,
danzanti, come quelli intravisti dalla earlinga
del velivolo, ed io vedevo il tuo volto apparir
mi, sparirmi, rispparivmi come fossi in trenc
o jn auto ed i miei oechi 6 ritrovassero ad ogui
svolia (il veicolo sfugge tangenzialmente al cer:
chio ruotante del paesaggio ed invano tenta di
infrangers gli aerei confini di un ealmo para-
disn svaviano selve, campi, ville, case, paesi,
fiumi, bande di sole, fiocchi di nubi.. — il flusso
delle immagini trasfigura in veloei metamorfosi,
come sull'orle dj un earosello  vertiginoso al
quale s'incateni tutto V'orizzonte, finch ai pol-
verizza in uno sfarfallio iridescente).

Altre volte t'immergovi in un fluido smeral-
dino, in una luce gemmea, prodigiosaments ric-
<a di riflessi o di strane e voraci forme — me-
duse ¢ polipi opalescenti, pesc translucidi, or
chidec madreperlacee — dove le mutazionj ac-
cadsvano per amalgame mostruose, per esplo-
sionj mute, subito rattrappite in ventagli stel:
Inti, 'n ciuffi fioriti & raggiera, in effiorescens
dal fogliame capillare e tentacolare, in cortine
di grappoli ¢ di corimbi, e tu diventavi bian-
cazzitrra, di maiolica liscia, ¢ poi ti dissolvevi,
e ne vibrava la luee, spasmodica, in tutti i suoi
riflessi, quast volesse trasmutarli in tante tue
liguide parvenze,

Spessp t1 ammirayo danzare a fiore di un
mare notlurno: sull'onde verdiaiere appariva il
tuo solo profilo: una cifra fosforescente: volu-
bilissima immagine della melodia,

E poi, all'improvviso, un getto di luce so-
lare ti sollevava: diventavi lo stame di un gi-
glio, mentre aureole, raggiere, ghirlanda scoe-
cavano da te, come i cerchi dell’acqua percossa,
e dileguando, sfumavane,

E tu danzavi: il mare s il cielo si rinchiu-
devano intorno a te: cecobi in un prisma di
specchi dove la luce impazziva: e tu diventavi
rosea, quasi teasparenle, come wna mano contrg
il sole, diafana poi, e, infine, tutto uno sfa-
villio,

La scena, annebbiandosi, dileguava; schia-
rendo la caligine si condensava a poco & poco
verso un invisibile centro d'attrazione, si tra-
smutava in materia, ed eri tu, Gloria, tu cha
apparivi con occhi senza pupille e trasognati,
mentre obligue bande di luee ti scolpivano in
netti chiaroseuri, magnificavano le tue linee, i
piani, le curve, glj angoli, ¢ la tua dolce nuditi
per un suo contenuto e pure prepoente impeto
statuario, si riesprimeva nella multiforme di-
namica della sua piit plastica e fluida geometria,

Quando voleve assaporare tutty Velasticity dj
una tua movenza, quando volevo cogliere il sa-
pore ed il valore di ogni piti lieve sfumatura
della tua espressione, io le dilatava nel tempo,
rallentandole fino a sfiorare 'immoto e 'aria
intorno a te s’appesantivi; ogni tuo movimento
8i scioglieva nell'infinito silenzio di un mondo
subacqueo, ed il tuo sorriso ed il tuo pianto
erano le maschere estatiche di lentissime gioie o
di lentissimi dolori, Cosi imparai anche a con-
trappuntare il ritmo delle tue apparenze con
quello della mia fantasin e con un giro di ma-
novella infransi la forrea illusione del tempo.

Unn volta, ricordo, ti vidi nascere per la vo-

lutti e la magia stessa della Ince, in un mito
semplice, e, forse, ammirando,

Eceo il mare verd'azaurro, il cielo blu, 'an-
nunzio dell'albs aull'orizzonte.

Silenzio ¢ solitudine,

Sull'acqua si muove il colore del mare: @ la
marezzatira svariante continuamente in tutte
le tonaiita del chiaroseuro, mentre un'onda sot-
tile, a quando a quando, la falcia,

1l ritmo della trasmutazione incalza, i toni
s'addensano, il mare respira pid frequente; la
luce nasce dal profondo del cielo e dal profond,
dell'acqua, B, crescendo, il moto dell'onde s'ac-
celeva: un punto sull’orizsonte si frange ¢ ba-
lena, la luce oscilla un istanle, precipita all’o-
riente perchd il panorama si riplasma in una
prospettiva concentrica al sole, o poi risfavilla.
Svela un'isola, un profilo di monti lontani, i
frantuma sul mare in miriadi di prismi incan-
descenti, ai profonde, & donn, si abbandona,
rimbalza, si moltiplica, palpita, freme, seintil-
la, splende, rifulge, folgora: vuol diluirsi nel-
l'acqua, vuole immergersi nel mare, mescolarsi
con esso, come con l'aria e riunire in una sola
vibrante azzurritii il ciclo e gli abissi,

I dal mare sbocciano covolle, criniere 2 ghir-
lande di schiume, il vento lo confonde, la luce
le aureola: e sfanne, ma un festone & ancora
sull’onds,

L'onda s'aderge satte quel pese lieve, s'ab-
bussa e ancora s'inarca, lo culla ed intanto I'in-
nalza, mentre ogni raggio di luce lo plasma ¢
l'illuming ; cosi nacque 1'Anadiomens,

Ed quella divina specie tu mj apparisti,
o Gloria, continnamente trasfigurata, come una
volta t'ho vista, sperduta in una tempesta az:

zuyra, fra onde, marosi, turbini ¢ gorghi spu-
meggianti intorno alla tua nuditi.

So potessi raccontare tutte lo visioni, tuttz
Villusioni, tutte 'allucinazioni, tutto quello cho
la inin fantasin ha generato intorno a te @ mer-
cix tua, queste menioris non sarebbero la ero:
naca frammentaria delle mie strabilianti avven.
ture, ma un poema,

Il giorno nel quale i luoi films ed ; miei so-
goi s confusero it una sola fantasmagorin dal-
la quale si generavano nuove avventure, nuove
figurazioni, nuove immagini anch'io dovevo di-
ventare, da miliardario, poela.

Un poeta come quelli che inventarono gli an-
tichissimi miti dove partecipano iddii, uomini,
mostri, animali, mari, fiumi, foreste e la vicen.
da sale dalla terra al clelo o dal cielo discende
per ritornarvi, ed intanto si operano portenti
e metamorfosi, 8 generano altri dei, altri eroi,
altre chimere, altre favele, o si tessono cosi gli
eternj poemi e si rivelano le idee solenni del
mondo,

Non seppi perchi non sapevo,

Pazienza ¢ fiducia: altri ti canteri,

Nola dell'aulore :
Cosi nacque Filmeity, cronaca di un poema
e Btoria di up romanzo mancato,
Tous Bryorain.

(da «Filmcitys ovvero «Omaggio a Gloria
Swansons),

(Fueti | divitti riservati; ogni riprodusione
witerdetta).

Traduz, di Ettora M. Margadonnu,

LUIGI ALAMANNI

Poeti dj singolare malia, a studiara il petrar-
chismo nostro cinquecentesco, uno se ne ritro-
v dinangi parecchi; e finisce anzi d'assumere
(sorpreso di trovave, dove credeva gioco, poe-
sia) un certo gusto di raccoglitore dilettantesco
nel miglior senso, uy solitario piacove di criti-
e umanistiea, che facilmenie svia da tentati-
vi pin seri e profondi, di indagine e costru-
zione personale, Percid ehi ama il Rinascimento
mi darda piie volentiori saggi di sentimento che
di storia; e questa, la storia del Cinquecento
petrarchista, resta, nel suo significato costrut-
tive, da Tare,

Del resto, mon & neppure una tale storia, nd
Wi sagpio di essa, che si pud e si yuole dare
qui, dove si & tutt’altro che superato I'intimo
dissidio tra florilegio o critica )

Il presentesnggio mira unicamente a rannoda-
re note o impressioni e discussioni attorno a una
figura, non mal scelta se non m'inganno; a so-
stituire un diletto vapc e, per chi faccia pro-
fessione di eritica, noy serio, eon uns ricerca
d'arte e psicologia determinata non solo nel ge-
ners ma anche nella specic.

Critica romantica dunque (e, una volta tan-
to, decisamente afformativa) de] Rinascimento.
Alamanni & un episodio, ma non un'veensione.
E anche come episadio, ha la sus specialita.
Mj spiego. Dl sug tempo com’era, affannato
& viverci e lavorave; dentrn, non poteva sen-
tirsi abbastanza estranes a quel mondo per
mettersi su una strada davvers nuova, Come
un moderng che accella con eniusiasmo pro-
prio quelle innovazioni, letterarie o altro, che
sa che in fondo lsscevanno intatto al possibile
il snwo mondo. 8ii, o meglio, nel caso nostro,
ayverte, Cosi fa Alamanni politico. Si batte
per la liberth come uomo dii parte onesto e
abile, restando nella tradizione patria e apprez.
zando magari il gesto disperato di Lorenzino;
ma, in fondo, poco appare che 'ami davvero
per quel che la paga: e certo opera senza pie-
coli affetti e passioni, con v mgior disinteresse,
ma con senso d'intima fianuia seiwan paragone
minore d'une Strozzj o d'un Macchiavelli, Cosi
in letteratura, Perpetuamente dopo un genere
di poesia sporimenta l'altro. Ma non § sconten-
tezza; e neppure l'esperimento intimo del no-
vatore; & quasi un cambiar veste, un ammi-
rarsi nelle vesti nuove, uno studiars; la sua
nuoya eloquenza, maj originale nel suo signifi-
cato di tendenza, Gli piace veders wpoeta vee-
chio, ¢ comico-novellos come all'inizio d'una
nuova giovinezza; ma nen d'arte, d'opere. Op-
pure satirico,

Or mi minacein 1l mondo, or m'odis e teme

guanda prender fo stil mi fente (nomano

che | miglior fa pin belli, e gli altri preme.

Singolare posa di secolo che si sforzava di
porre l'originalith nel far molte cose, nell'aver
molto cambiato le vesti o lo strumento, Nel-
I"Alamanni, grazie a quest'eloquenza, vien
fuori di tra le quinte la pratica figura di luj,
nella sua gloriuzza, che ha pure il suo aspeito
commovente, di letterato Altrimenti I'aios re-
sta sempre in secondo piano, quasi cosa astrat-
ta. B, strano per un petrarchista, che si pen-
serebb preoconpato sopratutta di analizare e
di fignrare quasi esclusivamente desideri e mo-
tidi st n st aolo pensa e di & olo parls di rado,

Clask potexse il oinl eiasenn di noi,

Qintis, vicdur el dolee nide nntio,,,

Egli desidera di tutt'e due, con sentive di-
versa u profondo. En anche nell'analisi di
(in cid pit coerente alla soupla) pin poetica-
ments #i configura I'oggetto che il desiderio a

il sentimento, piit gli effetti d’amore chie i moti
dell’anima.

Noni & che da’ begli occhi

¢ dall'avare seno

whe delle sue bellezze & 8i tenace

Sfino al cor non frabocehs

Vamoross sereno

o l'aura dolve, a cus pensando puce

i vienc,,,

Tutta la figurazione d’effebti naturali dimeo-
stria chiaramente come, dal Petrarca in poi, la
nostra poceia anorosu, quasi insensibilmente ag-
giunguuldo e selezionando, fosse piunta a ben
diversa e piii fatale concezione d'Amore. Gid
nel maestro (effetto d'allegorie provenzali e di
studi elassici) Amore & un dio e un signore; ma
uf die ¢ un signore come poteva essorlo nel
trecento, simbolo sempre o figurazione di sen-
timenti, Smarrita I"Allegoria sul senticro del-
I"Umanesimo, Amore, ognj qualvolta gi riusci
d'essere pill che modo dj dire galante, fu Dio
davvero e forza naturale. Il ritorno alla na-
tura, celebrato nel maestro, vive dayvero solo
negli epigonj come ritorno al «trattare 1'op-
getty come cosa saldas, E Amore, fatto da
ibolo dio creatore di senfimenti, scende a
cantare il preloge della Flora, con un impeto
di verso che basta da solo a far vedere coms
I"Amore galante ¢ raffinato che si pretende sia
del cinquecento, sia nato assaj dopo-

Di grembo a Citerea oggi san seeso

per trarei al regio mio, ..

Con vostor ms fo' jo per Valtro clelo

temere amando, ¢ riverirmi insicnie.

To gon ecolut, ehe 3 mondo chinma dmare.

E cosi gli avanzi del simbolismo medicevale,
che figurava la bella come eferas, spariscono,
pur in immagini molto analoghe a quelle pri
me, in una coneezione dj crudeltiy calda e vio-
lenta, quasj Inereziana, facendo dell'amato che
si negn « Aspe affocato al erudo giorno estivos
che suscita immagini d'ira e vendelta lungo
tempo nutrite. E intante la limpida serenithy
d'amore, presa e trasformata nel moto eterno
delle cose naturali, si fa, da allegoria, imma-
gine.

Chi desia di mirar pit bella luna

che mai dentro i suo sen wolgesse il cielo

nenga guesta a mirar...

Versi sereni come sere tranguille, nella loro
cadenza quasi fisicamente piacevole, pieni di
calma e d'equilibrio poetico definitivamente con-
quistato; ma sono momenti; e spesso 'imma-
gine s'impiglia tra contrapposti ed epiteti
che le tolgono quel che di nitido e sereno pa-
reva conferirle 1'armonia iniziale

In pii tranguille e Iucido Oriente

apre "Aurara allor 'awrate porta

a pin bel s

dove il bagliore delle alliterazioni nel secondo
versy schiacchin la semplice armonia dell'inizio,
vipetende senza arvicchire. Non v'd ancora qual
lusso d'ornato che, nel cinquecento e poi, sar}
clemento positivo della nostra poesia: ma solo
una searsa netbezza d'immagini, aridita insom-
ma, com'i per molta poesia nostra del quattro-
cento; &, spesso, nei momenti suoj d'imperizia,
il nostro s'appiglia (come negl'Inni pindarici)
a motivi (sentenze, ritmi di ballo) quattrocen-
tesohi, dell'Areadia sannazzariana

wltare rolte wddiviene
che fuor del tronco astesso
hatkehin. contrici © rami... s
o, con pill evidents segno di imitazione
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. wche tutte loro avana
quanto @ ginepri il pino...s

Tutte dimenticanze che ci parlavo con molta
chiarezza dell'amalgama letteraria su oui ore-
sceva, senza distinguersi dn esia, senza sele-
zionare, la poesia dell'Alamanni, pur cosi sem-
alice, in fondo, di motivi, Questo classicismo
di disegio e d'esecuzione, che ora si rifaceva
al maestro, e ora, quando credeva di rifare i
greei, al quattrocento, diventa tipico nelle o
legie, che crescono il motive antico di un or-
nato lucido o leggiero, d'un discorso, in fondo,
piano ed aperlo, onesto o non peregrino, che
ritrovano il loro motivo ispiratore precisamente
nel gusto, con cui l'umanista buongustaio, nel
leggere la sentenza latina, subito mentalmente
la applicava a figure quali poteva fingera lui,
di un sogno assai pifi moderno e meno inde-
finito. B avviene, con singolare trasformazione,
che precisamente la rima sia essenziale alla
nuova eclegia, discorso screno e moraleggiante
e (appunto) men profondo di quel d'altro ge-
nere.

Wiete a' preghi di downa accorti, & tards

a' cari baci lor...

E we pur ohy prometic aggi si trova

pei suo begli ccchi ¢ per le chiome d'oro,

& Venere ¢ Ginnon ehiamando a prova,

siabe ablor saggt, e non crediate loro..,

Joi, giuvin colma di bellezze nuave

sovente il cicl senza vendettn off ende

ehé in lel liva di Dio tarda si muove...

Tulta questa pocsia insomma, mentre da un
lato esercita sul letlors appassionato un fascine
che l'altra, piii grigia @ séria, non fi provare,
appare poi spesso viziata come da una leggerezza,
da un'inconsistenza, insomma da una falss gra-
zia che pil diletta che non persuada, come di
tutte le poese che, gia nell’intenzione, debbono
riuseir belle, ornate; come, per fare un para-
gone, lo canzonette chiabreresche, progresso
letterario, non eerto poelico, sul petrarchismo.
E' questa, proprio, la poesia «di gustos che '
voluta trovare come fondo di tutta la vecchia
poesia nostra, e che n't, dopo tutto, una parte
minuma,

Del resto, ora, il problema & un altro, dato
che in fondo, la possia di gusto @ molto «a la-
teres tanto del periodo quanto dell'vomo che
qui s esamina: non ne rappresenta un lato
negative, ma un'altrs occupazione. 11 cuore
(sentimento, forza, passioni) dell' Alamanni bat-
te altrove, Batte negli improvvisi raccostamen:
ti che [egano con forza alla stessa immagine
sensazioni diverse, ne| senso di commossa au-
dacia con eui questo dotto associa la falche che
brilla nel grano ad alire piti lucenfi o tremen-
de cose (... di novella luna in guisa @ fatta, -
arcafy e sbretli, ¢ colla win & prende, - quasi
spada il guerrier, tra U'elea ¢ il pomo): bizzar-
ria e audacia di forme e di pensieri, che, que-
sta si, dinno alla frase una vigoria alquanto
larocea, ricca d'ormato e, in fondo, lussuosa.
Ma permane in fondo alla frase un classicismo
d'intenti ‘e d'abitudini, severo, che evita il
grottesco anche quando l'immagine accennereb-
be a volervi cadere. Tipica a questo propo-
sito i l'invocazions al Priipo nella «Coltiva-
zionos, falta, per cosi vecchia ed estranea al
tempo figurazione, con un vigore ed una di-
gnita eccezionali.

o di Ciprigna e di Bacco amata prole

ehe, minaceiosq fuor mostrando Iarme

prante sempre ol ferie, lontano scacci

non d'aurato pallor, ma tinte in volto

' infiammato vossor, donzelle e donne.

Qui la figurazione & anzi, direi, tanto tran-
quilla e piena, l'equilibrio tanto poco insidia-
to, tanto poco visibile, in altre parole, lo sforze
per raggiungerlo, 'emozione poetica, che 1'a-
nalisi non se ne contenta, e resta li tra due, se
debba classificarla poesia o buona elogquenza, s
non vi sia, sotto le parole, un inganno, una
«deceptior che lo fi star 1i, immote, nel loro
ordineg ed architettura ; senza un sostrato ricco
ed emotivo. E chi abbia coscienza della lotta
che, nel campo della lirica petrarchistica ap-
punte, gli autorj devono sostencrs per resti-
tuire ai vocaboli appannati dall'uso e dalls tra-
dizions una nuova vita, apprezza in misura
molto maggiore la sua frase che entra, varia, jn-
quieta, viva nel suo ritmo largo, semplice, omo-
geneo (noicso, diceva il Monti dell'endecasil-
labo nella « Coltivazionas) facendolo scintillare
tra i contrapposti, E' una sorta di «callida iune-
turas, di acutezza insomma nel suo significato
migliore, ¢he perd conduce, pitttesto che o una
composizione delicata, brillante o dura (il ri-
sultato piii notevole @ consueto della sua appli-
cazione da parte dej cinquecentisti) a un ritmo
fervido, fantasioso e mistico:

«oo Sempre w volge if ciel, nd ferme ¢ quete

vegginm ne stelle mai, néd Sol, né Luna

ora ha il monda di chigro, or notte bruna

or caldo, or ghiaceio, or lunghe plaggie, or

rete. ..

Senti veramente la vicenda delle cose vivere
nell'inquietiding dello spettatore, come se ve:
ramente essa fosse w8 casos o, meglio, a caso
fossero |o stesse fisse lepgi che la reggono, Og-
getti e fantasie sono visti in un solo piano, sot-
to un‘unica species, Altrove invece chi guarda
@ fuorf ¢ chiede ostinatamente alla natura che
cosa significhi; come il passeggiero che interro-
ghi la via,

Due volte carco il ciel di vento e neve
porta il gran volger d'ombraiil minor giorno,. <
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0, con minore gr , A con app
ne pitt intima e immediata:

Quand'to vegyiv talor nel valdo giorno

che dal meridional si move un fiato

tutt'in un punto, e, i tempeste armato,
leva in alto la polve, e gira intorno...

Qui non si cerca pit l'eloquenza, e neppur
P'umile veriti che i noatri critici professori vo-
levano a tutti i costi rintracciar anche nel ri-
nascimento ;. qui, distintamente rialza la fronte
anche Poesia, Ma di fronte ad essa, anche bre-
ve, anche instabile, ha ancor ragion d'essere la
interpretazione ultima della evecchia poesia
italianas come wgiocos come scostumes! In

IL BARETTI

realth anche l'eloquenza vista gis nell’Alaman-
ni porta testimonio di questa poesia: senz'essa
questa non si spiega, dird anche, non & poesia:
o lo sforza dinturna, I'intime travaglio del poe-
ta, interpretato in termini extraartistici finisce
in una vuota fatica, che condanna eid che 1'o-
blio degli altrj hn gia condannato. Nessuna cri-
tica, che non sia costruzione di una figura en-
tro i termini dell'arte, pud wvalere, qualungue
aia |a veste in cui si presenti, a cambiare di un
ette la o clossificaziones del nostro cinquecenta,
quale & stata fatta, da un secolo in qua, da co-
lora che non l'intendevano né lo amavano,
Arpo Ganoscr,

Osservazioni critiche sull’Oriani

Non & ancora giunto il tempo nel quale s
possa serenamente parlare di Alfredo Oriani e
della sua opera,

Vive od agitate con cieca violenza sone an-
cora le passioni sttorno al nome dello scrittore
romagnolo; e corre pericolo, chi da solo s'av-
venturi sul campo della lotta, di aversi | colpi
degli uni e degli altri avversari: di quelli ciod
che negano alla sun opera ogni valore, e di
quelli che su tale opera spendono il loro nome.

Senonchi: & proprio successo questo, a colii
che troppo si compiacque degli stacchi crudi, e
delle tinte forti, dell’apprezzamento non giusto
o dell'iperbole : che uguale stile ed uguale modo
sonp stati adottati per la valutezione della sua
opera; in grazia di chd, chi volesse scomodare
1" Alighieri, pquah‘bg pensare ad una meccanica
applicazione della nota legge del contrapasso,

Consapevole di questo stato di fatto, Piero
Zama ha compilato questo suo medaglione pub-
blicato nella collezione Pensatori d'oggi della
Casa editrice Athena di Milano, cercando di de-
strapgiarsi fra i poli estremi dei negatorj asso-
luti e degli apologeti, col conceders qualcosa
agli uni ed agli albri.

Desting inevitabile e tara quasi necessaria,
dopo quanto s'd detto,

Lo stile necessariamente sviante non impedi-
sce peraltro di fargli dire verity abbastanza
crude, coll'aria pih sorniona di questo mondo,
lagciate cadere in mezro a periodi volutamente
landativi; cosi ¢ha se uno volesse potrebbe ri-
cavar da esse tutto 1l succo del quals son sa-
ture, per negare in pieno V'originalita di parti-
colari aspetti della varia opera dello serittore
romagnolo.

Non spetta al critico il rischio della citazione,
quando il biografo I'ha con tanta cura evitato.
Gli basta di far vedere che ha saputo leggere;
¢ la sun mansione p soddisfatta allorche, come
fa, indica al lettore a strada da seguire,

Non si possono tuttavia lasciar passare inos-
servati certi giudizi, che crediamo non del tut-
to giustificati; come quello, ad ehempio, relativo
&l Pensiero politico e storico del['Orh_ui, che lo
Zama qualifica per liberals, anzi, per liberale
democratico,

Oceorrersbbe antitutto che lo Zama spicgasse
meglio cid che intende per liberalismo, anche
preicindendo dal particolare pensiero dell'O-
riani; poichd il lettore riceve (come ha ricevuto
chi scrive) l'impressions che vengane qui con-
fusi il metodo della pratica liberale, coll’appli-
cazione ai fatti della storia della dialettica he-
geliana, derivata (e forse qui non c'é dubbio)
all’Oriani dj seconda mano dalla scuols idea-
listica meridionale pel tramite del De Meis (il
De Nittis di Disfatta).

Cosi pure molte' risonanze idealistiche meri-
dionali sono nel suo presunto pensierc liberale:
e si sentono nei capitoli della Rivolta ldeale Ti-
cordati dallo Zama, chiari gli echi del pensiera
filosofico-politico della Sp ta; come nella
Lotta Politica percepibile & V'eco delle allegorie
psendo-storiche de] Vera, contro le quali con
tanta giovanile foga insorse Antonio Labriola;
se proprio non si vuol rendere qub la dovuta
giustizia al Petruccelli della Gattina per la sun
Storia dell'Idea [taliana che |'Oriani non po-
teva di certo ignorare perché pubblicata nel
1882 da un giornalista eccentrico e di grido,
che alla sua mente rivolta ai toni viclenti, non
poteva sfuggire,

11 liberalismo dell'Oriani sarebbe percii nien-
te pin che hegelismo, come hegeliana sarebbe
la spina dorsale che lien dritia la sua sintest
Btorica: e non ci sarebbe altro da dire se non
#i dovesse aggiungers che questo delle sintesi
storiche si presentava cosl seducente agli occhi
dell'idealista romagnolo, perché si contrappo-
neva al metodo allora prevalente delle ricerche
filologiche (metodo positive), peeuliarmente im-
personato nel Villari, contro il quale I'Oriani
amd direttamente scendere in lotta col suo sag-
gio sul Macchiavelli (Fino & Dogalf), allorchs
Villustre biografo dal Savonarola sbbe s pub-
blicare il suo minuzioso studio sulla vita e sul-
V'opere del grande Segretario Fiorentina.

La necessith delle tinte urlanti presicdendo
ancora in questa scelta, faceva definitivamente
disperare dell'interna evoluzione (dell'interno
acorescimento) della mens ovianesca, che per-
tanto rimase ferma o come incantata sui pochi
primordiali motivi, che erano, piti che gli sche-
mi del suo pensiero, i temi obbligati e sempre
uguali della sua mai domata e percid mai tra-
sformata passione.

Da questa staticithd deriva la difficila letbura
delle sue opore, e il senso di noia che vi per-

vade ; come dal mancato padroneggiamento del-
la passione, deriva la sua inconsistenza come
artista,

Nei suoi romanzi (trante, al massimo, due:
Vaertice e Disfatta, o tranne qualche pagina da
staccarsi qua e 1i) come nel suo Teatro, & la
materia brute che vi vien buttata davant; agli
occhi e 1'artista vorrebbe abbagliarveli con luei
d'Apocalisse ; quande non sono gli schemi li-
nearj di astratte tesi che addosss allg spalle
non sempre capaci (e qui sta il grottesco destino
di earti suoi personaggi) dei suo ieroi,

Cosl la materia bruta dispiegata in tutta la
sua crudesza, senza che mai un raggio d'amore
la salvi dal suo destino di morte, & veramente
un mondo senza Dio: & veramente linferno.

In tale senso deve intendersi 1'ateismo del-
I'Oriani, il suo, si potrebbe dire col Leopardi,
senso arimanico (uliva pessimista) della vita;
anche se quale storico o quale teorico politico
amd (nella seconda epoca, divemo ideslogica del
suo tirocinio, perchié nella prima, com's noto,
si rivolgeva ammirato e fidente all’Tscariota)
credersi o farsi credere un patrocinatore della
verith religiosa cristiana e dell'istituto politico
che nei secoli soddisfa la missione di propagarla,

I'asserzions fatta dallo Zama che 1'Oriani
sia stato un credente di wcupres (un wuomo
buono e pietosos se non un mistico) o sembra
per cid che eada, qualora con moi si ammetta
che ben debole cosa doveva essere questa fede
csentimentales se, proprio nell'attivith artisti-
ca in cui maggiormente doveva esplicarsi, non
ebbie che limitatissime, sporadiche affermaziont;
mentre, di regola, non & lasciava neppur so-
spettare.

1] non aver rettamente capito questo lato del-
I'animp dell'Oriani, fa si che lo Zama non pos-
sa di conseguenza esaminare V'arte dello sirit-
tove faentino; ‘intimamente legatas, come 8'é
detto, al concetto (alla religions) che quegli a-
veva della vita,

Cosi sullo stile, che se & vers chi: rettorito
anzi oratorio come vuele il Borgess e come lo
Zama conferma, non & per altro spiegato come
pur nonostante questi suoi caratteri negativi,
conservi un sug particolare valore, che va messo
in rilieve o che va rapportato al fatto che ko
determina; vale a dire, allo serittore nella sua
qualiti di womo e di romagnolo,

Guindi, pur nella mancanza di specifici me.
riti di pensatore, di storico e di artista che as-
sigurino il suo nome alla storia, resta sempre
importante la figura altamente rilevata e miche-
langiolesca dell’nomo, capace d'attirare la no-
stra attenzione e di commuoverei,

Nell'aver saputo mettere nella dovuta luce la
umanith di questa singolare figura di scritbore,
risiede il merito particolare dello Zama, il cui
lavoro si raccomanda per la qualiti e la copin
dogli element biografici raccolti dalla viva voce
di amiei e di estimatori dell’Oriani, e per la
hrillante espesizione fattane; anche se qualche
pecea &, malgrado cib, rimasta,

Ammanpd Cavarui,
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Pagiie critizhe a cura

“PARACELSUS,

Conoscevame in queati ullimi annj un ro-
manzo in tre volumi su Paracelss (1), La fi-
gura del grands medico riformatore, il «Lu-
terus Aedicorums, ci era stata presentata dal
Kolbenheyer in tutta la sun complessa evolu-
zione da sperimentitore a mistico, il pil asso:
lute e travolgente e caotico affermatore della
coincidenxza del microcosmo col macrocosmo.
Bimbo in Svizzera nella casa dei nonni circon-
data d’abeti presso lo 8ihl rumoreggiante, in
euj la madre i ita fini per gett i
padre uobile svevo - medico — era in realtd
solo ospite presso i roazi forti Landsknechte pa-
renti della moglie, - aveva col padre assistito fe-
riti di guerra o di religione, | terribili flagel-
lanti ad Einsiedeln nella loro eatasi furibonda;
poi o Villach, in regione di miniere, istrutto
dal padre in mineralogia, curioso di butti i pro-
cedimenti chimici e alchimistici; e nel Collegio
di Sant’Andrea impaziente del latino e della
scienza mediea tradizionale, pit che altro ri.
putizione munemonica di- frasi di Galeno coi
commentj di Avicenno e di Jverroé, era ab-
tratto piuttosto dagli inseg ti del profes:
sore Tritemio in fama di mago; studente a Ul-

fama, & per il Gundolf un illuminista: §| primo
jirofessore tedesco che porti il tedesco sulla cat-
tedra, il primo che dal buio delle distingioni
porti nel chiaro campo delle forze e dei feno-
meni. :

Onde un altrg dei caralteri che sembran fatti
apposta per entusiasmare i tedeschi moderni:
Paracelso come primo innovatore, Paracelso che
per primo sente e dichiara elemento di gloria
la novith, Eror moderno per eccellenza dungue:
wa tali innovatori & bene che teniam fisso lo
sguardo... essj sono per noi pill importanti del-
le loro mete, poichd non han scoperto solo cose
nuove, ma anche wmanitd nuoras, Umanitd
nuova di euj prima caratberistica & la solida-
rietd wmana, la concezione della medicing come
beneficio, aiute agli nomini, di enj primo pre-
supposto, & |'amore, la compassione, lati d'ombra
l'orgoglio lo sdegno l'irrequietesza, tanto na-
turali in quella povera vita randagia, in quel-
In gran piena di geniality che lo faceva bal-
bettare, quando fine a notte alta dettaya
la sua nuova arte medica in una tensione
febbrile dopo la giornata di ricerca o di

opora, Un solitario ora, come poi a San Gallo

ma e & Ferrara, dove per b nella
cura di appestati si conquistd il titolo di dot-
tore; medico militare poi presso re nordici, er-
rabondo qua e 14, preso dall'ansia di una sosta,
incalzato dall'impossibilita di sopportarla, per-
seguitato sempre dall’odio dei colleghi, amato
dagli umili, chiamato ad insegnare all'univer-
sith di Basilea, bandito, sempre curioso, sem-

1 &l fa teologo e tralta dzlla comunione,
nelle sue negazioni mistico, nella sua devozions
alla Bibbia riformatore, paganeggiante in real-
ta nella sua santificazione del pane e del vino
in quanto sucehi naturali: in teologia come in
medicina iudagatore di forze e nou di parols o
di cose. Un solitario che quando negli ultimi an-
mi della breve vita schive la sua difesa nel «la-

pre appassionato, questo piccolo uomo d
col sug gran spadone, gran dispregiatore di Ti-
bri, gran dominatore delle forze naturali, con
la malinconia insanabile e la forza indomabile
dellp serutatere che da Dio attinge la sua luce,
agli uomini porta la aua comprensione, il suo
amore,

Ecco gra questo breve o Paracelsuss del Gun-
dolf, uny dei pift tipici Hbrj della presente ori-
nascitas tedesca, Non la arbitravia prezicsitd
del suo « Goethas, non la diffusa profondith del
sua o Shakespenres ripete il Gundelf in questo
suo limpido e concisg saggio sul medico natu-
ralista tedeseo, Bi direbbe che quanto pid in-
voluto & Paracelso stesso, tanto piu traspa-
rente egli 1'ha saputo rendere, imperniando la
oppera intorno & un suo personale tremore di
esperienza, il problema del medico & della me.
dicina in generale. E ] libro & insieme un gri-
do di battaglia, in nome del vero sapere in at-
tivo immediato contatto con la natura, contro la
geienza libresea ; ancora una yolta, come aj tem-
pi della viforma, & importente per i tedeschi
sottolineare questa loro aderenza alla natura;
questa ioro ansia faustiana contro I'umanismo
oltremontano tutto composto mella sua astratta
eleganza, nej suoi problemi di forma, Ancora
una volta questo sl impone a caratterizzare la
e deutsche Seeles, 1 Paracelso & posto accanto
a Tatero in questa lotta contro la parola, in
questa prepotente viverca delle «radicis, Cosi
che qualche cosa dell'oscurita e del groviglio
delle radici ha appunto la sua lingua stessa
nella sua rozza incompostezza e foga, mirabile
nell'analisi, incapace nella sintesi, piii di alchi-
mista che di pensatore (e il pensiero tedesco og-
gi, stanco dei suoi migliori ardimenti in servi-
zig dell’'unita, & ripreso dal molteplice & ama
perdersi in esso, »dissolversiz nell'analisi). —
Vero & che il Gundolf fonda il mito di Para-
colso primo scopritore della natura, che eco-
mincid allora non solo ad esistero ma anche a
viveres, 'eros dell’esperienza quasj come Kant
l'eroe della conoscenza, Esperienza non di scuo-
la ma di vita, nei viaggi per allora inauditi
dall'Ttalia all'Olanda, dalla Svezia alla Spa-
gna, dalla Lituania all'Ingheterra, dalla Po-
lonia alla Francia, nell'indagine magica e chi-
mica, mineralogica e psicologica, nella cura di
malati di tutte lg nazioni o di tutte le classi,
zingari e streghe, giudei e boia non esclusi,
al seguito di eserciti, in piena guerra carestia
pestilenza: «quaranta specie diverse di malat:
tien, aveva gia nel 1517 (era nato nel 1493)
riconoseinte nell’esercito olandese, senza con-
tare l'esperienza di chirurge con quelle novity
dei cannoni, degli archibugi e dei moschet
Gia qui comincia a manifestarsi jl suo pensiero
fondamentale della armonia delle forze miste-
riosz della natura col corpo umano, non lon-
tano dalla credenza popolare e dall'istinto de-
gli animali

E dalla credenza e dalla tradizione popolare
prende vimedi pii che dalla seienza della uni-
versith, come dalla bocea del popolo pii parole
che da quella dei dotti colleghi, E i dotti cal-
leghi lo denigrano e dovungue lo fanno ban-
dire, e i prineipi e i peszi grossi del clero &
della bargliesia, che lg chiamano al loro letto
quando ogni altra scienza non serve, & cura
riuscita si prendono il gustae di ricusargli 1l
compense, ¢ la schizra dei segusci b spesso pid
disonore che onore e sempre approfitta della
sua nmana bontd, per lo meno avvilendo la sua
pumbattitissima fama, Ma al popolo e al ma-
lato il solitario taumaturgo si ayvicina quanto
pite gli pare che glj altri medici anche nelle
forme se ne allontaning rifintands di portare
il mantello e il bereotto vosso dell’arte, cri-
tico anche in questg di un rito, non meno
dal viformators [utero. Bd ecco che Paracelso,
invece del magico misterioso che fa di lui certa

Ly rintus licorums, conclude perd «ma an-
ch'io non so tutto, nd posso fave tutto quello
che sarebbe necessario a ciascunos, Solitario
intorno @ cui si formd la leggenda del bene e
del male, mago e taumaturgo alla cui tomba
(Salzburg 1541) ancor nel secolo scorso furon
fatti pellegrinaggi durante il colera, una spe-
cie di dottor Faust, di cuj le opere, per lo pii
it copie manescritts, corsero di mano in mano,
piil per ln speranza di trovarvi ricette miraco-
lose che per lo studio della dottrina. Quel che
per il Gundolf giganteggia in esse & la parte
biografica; e qui & un'altra ragione di «moder-
nitas di Paracelso o, se volete, un'altra carat-
teristica di questo Paracelso modernizzato: 'a-
derenza della vita con la dottrina, |'importan-
za della « personalith s piti che della teoria: per
questo, dice il Gundolf, 1o serive di Paracelso
e nen p. es, di Lutero o di Hutten, dei quali
ci bastan gl scritti a individuarli nella storia
de]lo spirito umano, Cid premesso, yediamo che
in questy libro Paracelso, non specificamente
medico, non specificamente mistico vieuw pre-
sentato nella sua gigantesca unith di dottrina e
di azione, di esperienza macrocosmica e micros
cosmica, alla soglia di un massiceio incomposto
posstnte mondo di fenomeni, force non pitt ma-
Leriz 6 non ancora leggi, che sussistono in Dio,
che hanno Dig a fondamento; per cui la ma-
lattia e il peccato song nno, e il diavolo non
la si esorcizza che chiamando a raceolta le for-
ze buone, amando, diutando, ¢ il modo i aiu-
tare del medico &uconoscere la natura di tutte
le cose per poterne applicare le qualith a gna-
rive le malatiies. Boco dunque che quando egli
si chiama filosofo, non vuol indicare altro che
il suo studio della natura, e la sua attivitd eri-
stiana di medico; mentre la sua fama di mago
non viene che dalla novita e intensiti della sua
alchimia che tendeva gih ai procedizienti nuovi
della chimica modernn, Certo la sua concezione
del mondo era medievale, precopernicano, ma
la sua foga dj esperienza, la sua indagine in-
staneabile dell’armonizzars dell’'uomo col tutto
ne fa appunto il tedesco moderno, « Nulla & nel
corpo che non ai trovi a sufficienza anche fuo-
ris, g ciod il primo monologe di Faust sul con-
vargere dell'uno nel tutto e del tutto nell’'uno:
la scionza della natura che sostituisce coj suoi
dati di fatto le intuizioni dell’astrologia, che
anela colla sua indagine a cogliere ognj cosa,
anche la piti piccola, nel suo rapporto col tut
to, &, pur credendo ad un misterioso fonda-
mento diving, ricerca esperienze con antimagica
chiarezza e con antimistica concat 1 di
concetti, Ma, come la sua payola che vuol
esser tedesca ma deve esser tedesca ma deve
pure servirsi insieme delle espressioni latine
greche arabe tradizionali resta pure sempre sul
piano dei gobici primitivi ignaci di prospettiva
{aqual che m'importa & sapere e saper agire,
non parlares), cosl & da riconoscere quel tanto
di debolezza della facolty logica di astrazione che
corvisponde all'enormitha dell'esperienza perce-
pitm. Per questo il Gundolf non trova che si
possa parlar di eloquenza in Paracelso se non
quando dice di sk, come in quel sug grido che
o fatto por scender nell’animo di tutti i tedeschi
di oggt: «perche jo sono tedeseo, pereh? io so
w0 nuaro, perchd o sono solo... s,

Per queste parole soltanto’ & valso verto gid
per il Gundolf la pena di scrivere un libro au

Philipps Aureolus Paracelsus Theophrastus
Rombastus von ohenheim, Enaa Sora.

{1} Pamcelsns - Von Friedrich Gundolf Geoarg Bondi
in Berlin 1927,

(2) E. G. Kalbenheyer - Die Kindheit des Paracel-
sus; Das Gestirn Jes Paracelsus; Das dritte Reich des
Paracelsus ; Minchen, bel Gearg Miller 1917-26.
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