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Andre Gide, s¢ fosse un Napoleone, impor-
rebbe a ogni scrittore, che lo iweritasse, di
arr’echire la sun letteratura del riflesso di qual
che opera straniera particolarmente adatty
alla sensibilith i ciascuno; e cosl, secondo
{ui, sarebbe risolto il o problema delle tradu-
zioni n, Una chiara letterata italiona cui non
sono gravose le illustri tradizioni familiari dei
Capecelatro e dei Carafa, la duchessa d'An-
dria, traducendo per la prima voltn integral-
mente ¢ fedelmente Guerra e pace di Lev Tol
stdj, che la v Slavia » ha finito or ora di pub-
blicare (1), ha applicato da s¢ questo principio,
commemorando il centenario tolstojano come
meglio non si poteva; e ha compiuto 1'enor-
me lavoro, reso particolarmente difficile dallo
stile spesso involuto, dal melto linguaggio
teenico e sopratutto da un'ironia tutta fondata
sulla collocazione delle parole nel periodo, con
pavicnza infinita ¢ con costante amore, si da
ottenere risultati sempre ottimi, e in molte
parti davvero insigni, Cosi (v, ¢ po pud final-
menle entrare nel patrimonio le
ne con la sun inconfondibile personalit
pud sembrare scomposta “solo a chi g
simmetria esteriore ¢ non ordine intimo spi-
rituale, ¢ a tutti deve apparire singolariss
¢ degna di studio,

Nel cercar d’individuare questa personalitd,
il primo problema che si presenta al nostro
esame & quello delly watura del libro, ciod della
sun concezione fondamentale. Malgrado le
porti filosofiche, storiche, pondere
0 & stato concepito come opera ('arte;
e si s come in un grticolo del Reésskij Arehiv,
che serve come da prefazione all'apera, 1l Tol-
stdj si difenda, da chi gli avrebhbe potuto it
provetare daver vareato i limiti 'ogni genere
letterario prosastico conosciuto, ricordando che
w nel nuove periodo della letteratura russa non
vi & una sola opera d'arte in prosa un po' fuori
delln mediocritd, che sia interamente piegata
alla forma del romanzo, del poema o della
novella v, Ma egl non solo & andato contro
le supposte leggi dei vari generi: si & spesso
scostato anche da guello ¢he in generale & rap-
presentaziong artistica. Come va spiegato que-
sto? E ci basta la spiegazione dell'autore
stesso, clie o Guerra ¢ pace & cid che 'nutore
volle e potd esprimere in quella forma nella
quale I'hn cspresso n? Sicuramente no. Dob-
biamo pensare piuttosto che, dovendo descri-
yvere un'etd che non era la sua, ¢ pereid u sto-
diando le lettere, i diari, le tradizioni n, il
Polstdj si persunse interamente che « la storia
ha per oggetto lo studio del ‘movimento dei
popoli e dell'nmanitd, e non la descrizione di
episod! a vita delle persone n, e percid
i essa deve, astraendo dal concetto di causa,
ricercare le leggl, comuni a tutti gli elementi
infinitamente  piceoli, eguali e indissolubil-
mente ati fra loro, della libertd o, Questa
e, chie chismeremo o legge della de-
ne o, permea infatti molta parte di
ma ot per questo il libro & fatto per
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de!

dimostrarla; ed essa appare in modo netto
soltanto quando  si giunge alla  deserizione
d'un'epoca (1 1812), in eni essa o risalta

maggioriiente » ¢ allora la passione dello serit-
tore opera un taglio nctto fra la parte di ispi-
rurione csteticn ¢ quella di carattere logico.
Pereid gl ult'mi dodici capitoli del libro vor-
rebbiero pssere puramente la dimostrazione di
quello che & fa o nuova storia n, mentre la
descrizione artistica di guello che & un mondo
a ¢, creato dal poeta, s'é chinsa cdn 1'imma-
gine di T k(JlLL\Ik'I Bolkanskij, che prega Dio
soltanto di una cosn che gli accada quel
che aceadeva agli eroi «f Plutarco, per fare
lo st , dopo essersi svegliate da un so-
gno terribile ma pur pieno di fascino : « Si era
veduto in sogno insieme con Pierve, con degli
elmi sul capo, come eranc nlu.n-m.“ nella sua
edizione i Plutarco. Con lo zio Pierre cpll
camminava davanti a un enorme esercito. Que-
sto esercito ern composto di una quantiid. dj
fili bianchi e o!;llqu:, che empivano l'aria,
simili a quelle dele di ragno che svolazzano in
autunno ¢ che Dessalles chiamava fe fil de In

(1) T versione i Guerra @ pace dovata alla du-
ehiessa (' Andrin formn i voll, 5:10 delle opere complete
di Ty Tolsthi, Pibllicate dalln®s Slavia » di Torino,
nell'ambite della collegiony « 11 Genio Russo », di-
retta dal Pofledro-

1910)

Vierge, Innunzi a tulti era la glovia, fatta s
che di qued fili; ma v poco pid serruti,
— lui ¢ Pierre — erano portati leggermente
lictamente sempre pifi vicino alla médta, A un
tratto i fil: che i moveyvano cominciarono a in-
debolirsi, a imbroglinrsi; cra assai penoso. K
lo zio Nikoldj Hije si fermd in un. ntteggin-
mento minaceioss ¢ severo, — Siete voi che
I'avete fatta? — disse, mostrando la ceralacen
e le penne speezate. — lo vi amavo, ma Arak-
etjev mi ha dato 'ord e e io uceiderd il primo
che muoverd un pusso. — Nikdlegnka si voltd
a guardare Picrre, ma Pierre non ¢'era pn'\
Pierre era suop padre, il prmup Andréj, e
Suo ]JmhL not #vevi ||h\|lu ne f:l!llli\. i esi-
stenza, ¢ vedendolo Nikdlegnks seutl tutta la
debolezza dell*amore: i sentiva senza forza,
senza ossa, ¢ comie fluido, [T padre lo carez-
zava ¢ lo compativi, Ma lo zio Nikeldj Ilije
si faceva sempre pin vicino a loro. [o spavento
prese Nikolegnka, ed egli si sveglit v, Ii capi-
tolo seguente cominecia con 'enuncinzi

u P'obbictto della storia & la
dell’umanith v, Sicchd st pud
passione se.enbilica ¢ polemica,
viv
vertici  dell’ fattl i1« sogno
toso » i Ni & una pagina fra le pin
delicate del nbro, ¢ presenta uno de utleri
principali del fascino di Tolstdf: quel pren-
dere sul serio tutlo quello che & peosato serin-
mente, quel simpatiz

cendost pit
, non allontanasse il Talstaf dui pin alti

Apaven-

are inunedinto con gqual
siasi coneezione che sig anche una convinzio-
ne, quantongue maguri momentanea:  onde
fa impressione, ma von desta il riso,
V'esercito del sogno fosse o compusto i unn

che

quantitd di fili biauchi ¢ obligith o, ed & cat
soddisfaxione che poi si viene a sapcre come
In gloria fosse u fatta anche di yuei fil, ma
un poco ]ml serrati o, Si deve vlconoscer

dungue che in Guerra e pace e'd tntt'un lato
di carattere non estetico, ma logieo, 11 guale
perd non  menoma la parte artistica, fonda-
mentale, da cui a poco a poco viene distac-
candosi.

Cid non toglie ehe siano parcechie lo qie-
stioni particolari suscitate da guelln che ab-
hiamo chiamata « legge della determinazionen,
quasi tutle intercssanti, malgrado che in
spesso i attragga sopratutto la personalitd ar-
tistica dello scrittore, che, appena & possibile,
trasforma un ragionamento in un'iminagine,
sia pur caricatirale come guestn, che do-
vrebbe spiegare cosa s'ano propriagmente i con-
cetti designati con le parole case e genio, ma
poi finisce con csser soltanto comica: i Per
un brance di montoni, il montone ehe opni
sera & messo dal pastore in un recinto speciale
e nutrito con ecibo due volte pit coplosa di
quello degli altri deve sembrare un genio, E
la circostanza che proprio questo montone ogni
scra non & messo nell'ovile comune, ma in
un recinto speciale, davanti all'avena, ¢ che
proprio questo montone grasso & poi uceiso
per essere mangiato, deve sembrare nina s
prendente unfone del genio con tutta una se-
tie i circostanze straordinaric. Ma se i mon-
toni cessano di pensare che tutlo cidy che loro
accade & fatto soltanto per ragginngere i loro
scopi di montoni; se anmmettono che cid che
accade loro possa avere anche degli scopi per
essi ‘ncomprensibili, subito vedranno up ne
s0 unitario e logico in cid che accade al mon-
tone nutrito a parte. Se anche non sapranno
a che scopo & stato nutrito a parte, almeno
sapranno che tutto ¢id che & aecaduto al mon-
tone non ¢ accaduto fortuitmmente e nou a-
vranno pin bisogne nd del concetto di caso,
nd del concetlo di genion, Sehbene Gruerra
¢ pace non sin un libro filosofico, si potreb-
bero eriticare gqueste questioni presentate dal
Tolstdj; e il Croce, nella Teoria ¢ Storia della
Stoviografia, dopo aver detto che il Tolstdi
it s'era fisso in questo pensicro che, hon sola-
mente nessuno, nenuneno un Napoleone, pos-
sa predeterminare 'andamento di una batta-
glin, ma che nessune possa conoscere come
davvero cssa si @ svolta, perché, la sera stessa
clie poue termine alla battaglia, sorge e si dif-
fonde v storia artificiosa e leggendaria, che
so0lo uno spirito eredulo pud scambiare per
istoria reale, ¢ sulla quale nondimeno lavorano
gli storici di muesticre, integrando o tempe-
rando. fantasia con [antasia », gli oppone che
o la battaglin & conoscinta via via che si svol-
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ey ¢ b, eol tumulto di essa, st dissipa anclie
il tinulto: di quella conoscenza, solo impor-
tindo la nuova Bltl{_‘f one di fatto e la nuova
dwpna rione d'aninio che si & prodotta ¢ che
si csprime nelle pagtiche leggende o si aiuta
con le artiliciose finzioni v, Ma a noi interessn
particolarmente d: esaminarne una, di (ueste
questioni particolavi, o «ahneno di enunciarla
per disteso, gincché ce ne verrd chiurito tutto
i luto i (5, ¢ fr., che raggiunge spesso 1'arte
mi & i nalure sporie servendo a dimostrare
T givstezsza i ceril concetti logici: si tralta
del significato dei ¢api nella storia. 11 Tolstdj
i ritorng su a pin riprese, volendo dimostrare
¢he i guanto pin in alto sta’l'uomo sulla scala
sociale, a quante pit persone egli ¢ legato,
fiuanto pin potere ha su altr! uomini, tanto
pith evidenti sono la predestinazione ¢ la ne-
cessitd di ogni suo atto w @ onde « il re & schia-
vo flelly storia v, e « la storia, ciod la vita
incoscicnte, comune, la vita di sciame del-
si pvvantaggio di ogni niometo
delln vitn dei re, come di un mezzo per rag-
gitingere i propri fini o giacche « negli av-
veniment! storici gli uomini cosl deth grandi
sono clichette clie danno il titolo all’avveni-
mento o, come le clichette, meno di tutto
hanna rapporto con 'avvenimento stesso i e
i jer guanto seoibri strana a |J|||:11 vistn la
snpposizione che lastrage di San. Bartolomeo,
ordinata da Carlo 1X, non sia stata il prodotto
della sua volontd, ma che veli abbia solo ere-
duto i ordinarle, ¢ che la strage di So.noo
womini 4 Boroding uon sig accaduta per vo-
lontd i Napoleone (benché egli desse 'ordine
dell'inizio ¢ del segnito della: battaglin), ma
chie cgli abbia creduto soltanto d: volerla, —
per quanto ;l: At :him|u possi. parere yuestn
Fappo. wmana, rhe mi
dice clic ognuno di noi & woma se¢ non pid,
certo non meno di un Napoleone, mi comanda
di ammeltere questa risposta al guesito, e le
intlagin? storiche conferimano abbondantemente
fuesta opinione u : sicchd, per esempio, u i sol-
dati dell’armata francese andarono a uccidere
¢ n farsi necidere nella battaglia di Boroding,
non‘in seguito all'ordine di Napoleone, mi
per ‘nipulso proprio », e qualora « Napoleone
avesse |)mibil0 a guei soldati di battersi con-
tro i russi, lo avrebbero tcciso e poi sa-
rehbero ands m a battersi contro i russi, perchd
non e potevano fare a meno ». Da tutto que-
sto deriva che un capo pud: o fare come
Napoleone, appunto slla battaglia di Boro-
dind, dove w non fece nulla i pregindizie-
vole per lo =.\,olg mento della battaglia v e
u &i tenne alle opinioni pitt ragionevoli, non
fece confusioni, non si contraddisse, non si
spaventsd e non fuggl dal campo di battaglia,
ma, cont la sua grande tattica ed esperienza
i guerra, tranquillamente e degnamente rap-
presentd la sua parte di capo apparente s, ma
peraltro si stupi che malgrado o tutti § me-
todi di prima, gid invariabilmente coronati
dal successo n, non venissero o dopo due o
ll'l. ordini, duc o-tre frasi... marescialli e a’u-
tanti di campo con felicitazioni ¢ visi alle-
@i ny o fare come Bagratidn alla Daltaglia di
Schoengrahen, che g cercava soltanto di far
vedere che gquanto st faceva per necessitd, per
vizo o per volontd dei singoli comandanti, era
fatto, se non per ordine sup, almeno in con-
formitd delle sue intenzioni », sicché, se non

iltre, o In sia presenza era di straordina

effiencin ». A meno che questo capo non sia
Kutiizov. « Kuthzoy non parld mai di qua-
ranta sccol' che lo contemplassero dall’alto

delle Piramiti, dei sperifici fatti alla patria,
di cid chie aveva inténzione di fare o di cid
che aveva fatto: egli von parlava mai di
non ree tavi nessuna parte, siomostrava Scm-
Pre un omo semplice, come tutli; ¢ diceva
lo cose pitt semplici e pit comuni, Seriveva
lettere alle sue figlinole e a Mone de Staél,
legpe i, amava la compagnia delle
Lelle domie, scherzava coi generali, gli uffi-
ciali e i soldati e non si opponeva mai a chi
voleva dintostrarghi qualehe cosa w; o altra
parte, uquesto stesso uomo cosl incurante
delle sue parole nemmeno ung volta in tutta
la sua carricra ha detto una sola parola che
non fosse in accorde con guell'unico scopo,
al raggiunginento del quale mird durante tutta
la guerra o ; egli ha una « straordinaria forza
di penetrazione nel significato degli avveni-
menti By che consiste o in guel senso patrmt-
tico clm cgli portava in s in tutta la sua pu-
rezza e In sua fores n, e proprio  guesto sen-
timento fece si che il popole;, per tante strane
vig, contro [| volont dello tsar, sceglicsse
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questo veeehio in disgraz s come rappresen-
tante della guetra nazionale s : lui, poi o non
cscogiterd nulla, non intraprenderd nulla,...
ascolterd tutto, si ricorderd di totto, metterd
tutto & suo posto, non impedird nessuna cosa
villttaggiosn ¢ ton peritetlerd nessuna cosa
nociva i null'sltro, perehd o capisce che c'd
qualcosa di pin forte ¢ di pid ‘mportante della
sua volontd : 'ineluttabile corso degli ayveni-
menti, ¢ sa vederli, sa capire il lova signifi-
cato, sa astenersi dal partecipare a questi av-
venimenti ¢ nbdicarc alla sua volontd, dirigen-
dola ad altro o : sicelid o questa figura sem-
plice, modesty e percid veramente grande non
poteva csser plasmata nella forma menzogne-
ra dell'eroe curopeo, preteso guidatore di uo-
mini, che la storia ha inventata n, Come si
vede, Kutzoy per il Tolstdj & 'antierae, per-
cid 1"Antinapoleone; e tutt'e due, pur agendo
in {r. ¢ . comie personaggi, sono troppo chia-
ramente simbolici per poter cssere davyero
vivi, ciod indipendenti dalle ragioni polemi-
che, extraestetiche dell'antore. Questi perso-
naggl dircuio cosi simbolic! in G, e p. sono

parecchi, ¢ Ia loro atmosfera & di quella na-
tara

purin cui s'¢ pid accennato. Fra essi
he serve al Talstd per sperimentare
fe pifl diverse teorie; benche la de-
ne della sua lenta morte, tanto per ci-
tire un esempio, sia fra le parti artisticamente
pit perfette del libro, Ma Napoleone e Ku-
tlizov sono i pin caratteristici; ¢ non si pud
fare a meno di considerarli insieme, egual-
mente falsi ed egualmente veri ambedue. Sie-
ché fanno uno strano cffetto guelli che 3 stu-
piscono del fatto che il genio Tolstd] ablin
denigrito o voluto sininuire il genio Napoleo-
ne, ¢ amniriano la figura di Kutdzoy: tutt’e
due infatti sono gli eponimi ('una concezione
della storia; soltanto che Napoleone, il quale
crede o causd della guerra ghi intrighi del-
I Inghilterra o mentre questa & ung causa
inadeguala, ¢ pensa che dipenda  da Jui,
wdi verser o non verser le sang de ses pei-
ples o mentre & obbligato o a fare per 1'opert
comune per la storia — cid: che doveva
esser compiuto n, & un personaggio pietose
ridicolo; Kutizov, inveee, che guando uno gli
parla & come se sapesse gid « da molto, molto
tempo v non solo quel che gli si dice, ma an-
che quel che gli si potrebbe dire, e come se
tutto gli fosse o« vennto a noin v ¢ 1on fosse per
nulla e quel ¢he ¢ voleva v, & un saggio, de-
gno i ammirazione; per di pit Napolcone
rappresenta la violenza o il capriceio, Kuti-
zov In boutd ¢ ["abnegazione; e il parallelismo
si potrebbe continuare, se gid fin da ora non
51 fosse in grado di ginugere a ung conclu-
sione: che st biasima il Tolstdj per il sno Na-
poleone perche & antipatice, e lo si loda per il
suo Kutizov perch® & simpatice, ciod con un
dione che non'pud trovar po-
sto in nessun genere (i critica,

Alla figura di Napoleone si ricollega
anche  |er molta parle upa  caratteristica
di stile, che ppi o porterd alle soglic

del mondo fantastico creato dal Tolstdy, Vo-
glio parlare d' una certa tipica {ronia, che
¢l sconcertn sempre, ¢ a volte provoca in
nol perfino nna  profonda reazione, giacchd
sentiamo che la parte essenziale della questio-
ie ¢ violentemente ¢ come di nascosto sottratta
alla nostra atlenzione, di modeo che siamo co-
stretti a non aver pin dinanzi se non un aspetto
secondario o la sola apparenza, Se si parla di
una hattaglia, ei & dimostrato clie Napoleone
noil ne era il colpevole perchd w non tird un
colpo e non neeise nessuno, Tutto fecero i sol-
dati. Per conseguenza, non fu lui o ueciders 1a
gente w, Per dimostrarci che le 1oni che di
solito. si ddnno per spicgare 1o della
campagne di Russ'a sono insufficenti, ei sono
fatti questi esempi: o« Una covsa come il ri-
fiuto di Napoleone di ritir suo esereito
di 1A della Vistola e di rendere il ducato.d'01-
demburgo ha per noi lo stesso valore che il
desiderio o {1 non desiderio del primo capo-
rale francese venuto di prendere ung sceonda
ferma ; perelid, se egli non avesse voluto ri-
prendere servizio ¢ cosl avessero fatto due,
tre, mille caporali e soldati, tanto meno wo-
mini e sarchbero stati nell’esercito di Napo-
leone ¢ la guerra non si sarebbe poluta fare.
Se Napoleoue non si fosse offeso della pre-
tensione di Ffarlo ritirare oltre la Vistola e
non avesse ordinate alle truppe di marciare
{umanzi, la guerra non ci sarchbe stata; ma
se tutti i sergenti non avessero voluto pren-
dere una seconda ferma, anche allora la guer-

ne
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ra non ol sarchbe stata. Cosi pure lo guerra
non ci sarcbbe stata senza gli intrighi del-
I'Inghilterra ¢ se non fosse esistito i1 duea
d'Oldemburgo, ¢ se Aleksindy non si fosse
sentito offeso, se non ci fosse stato il goverio
antoeratico in Russin, se non ei fosse stata lo
rivoluzione francese ¢ suecessivamente il Di-
rettorio e 1'Impern, ¢ tutto cid chie produsse la
riveluzione francese ¢ cosi via n. Ma ecco ai-
che un atto d'opera, come lo vede Natdsha
Rostiva, a cui, in guella sera memorabile, « in
quella disposizione d'animo cosl seria in cui
si trovava, tutto cid pareva bizzirro e stra-
nown: « Al sccondo atte la scena rappresen-
tava dei monumenti ¢ uno strappo nella tela
figurava la luna, ¢ delle ventole si alzarono
sui lumi della ribalta, e cominciarono a sonare
trombe ¢ contrahbassi in tono (i hasso e da
destra ¢ da sinistra vennero fuori molte per-
sone in mantelli neri. Questa gente si mise
ad agitar le braccia ¢ aveva in nmuno i leosa
che somigliava ad un pugnale; |oi uccorsero
altre persone e trascinarono via quella glovane
che prima era vestita di bianco e adesso di
celeste, Ma non la trascinarono i colpo, stet-
tero un pexzo a cantarc con lei ¢ poi final-
mente la trascinarono via, ¢ dictro le guinte
furon battuti tre colpi con qualcosa i metal-
lico e tutti caddero ‘n ginocchio ¢ cantarono
una preghiera. Pilt volle tutle queste azioni
furono interrotte dalle grida entusiastiche de-
gli spettatori v, E subito ci vienc il sospetto
che non sia Natdsha a pensare cosi, Natdsha
che era cosi musicale, che aveva nella voce
« quella purezza verginale, quella incoscienza
della propria forza, quel vellutalo non ancora
artefatto, che si univano talmente ai suoi di-
fetti nell'arte del canto che parcva impossi-
bile cambiare qualcosa a guella voce senza
guastarla v ; in quella deserizione si parla ma-
gari del o tono di basso u, ma la musica ne &
esclusa : sicehd non & se non il Tolstd] che iro-
nizea, n suo mode, sul melodramma, consi-
derando tutti gli accessori e trascurando In
sun ragion d'essere, Per di pih & da questo
esempio che si pud trarre, sia pure in forma
immaginosa, una specie di spicgar’one di que-
sta particolare iromia: tanto qui, come negli
altri casi citati, il Tolstdi & neclla condizione
d'un sordo che, non sapendo cosa sia nn con-
certo, chpiti, poniamo, all'Augusteo, quando
ci dirign Victor De Sabata, e debba, per forza
di cose, stimare un paxzo quel signore che si
shraccin chi sa perch®, ¢ salta, e si affanna,
facendo perd sempre attenzione a non lasciarsi
sfuggir di mano tma certy bacehetta eviden-
tetente magica.

Ma quando non vi ‘nsinua i propri spunti
poleniici, il Talstd] coglic sempre 'essenziale
delle suc creazioni fantasticlie, onde pud ren-
derle con mexsi semplicissimi. Allora ogni
parola contribnisce potentemente o crearc
quella data atmosfers, < ha in noi una
risonanza che trascende 1 suo  significuto
originarip, ma soltanto per ginngere oo
sensa phy intimo, 15 uno dei passi di Giria
e pace, che appunto per guesto, € Ir} pin
caro, & guello in cui sono descritti
tasha ¢ Nicoldj che o passavano in ras
gna, sorridendo, non col piacerc delle malin-
coniche rimembranze senili, ma eon guello det
poetici ricordi dell'adolescenza, quo"_r: ‘I'""Tcsf
sioni el pin lontano passato dove i sogni si
fondano con la realtd, o ridevano dolcemente,
rallegrandosi di non su che cosi i, Sono dia-
wrevt, esili, acrei: o It cordi, —
disse Nathsha con un sorrise pensieroso, —
tanty, tanto tempo fn, guandn eravamo pra:
prin piceini, che lo zio ci chiamd nello studio
{eravamn ancori nelly casa veechin), ed era
buio; nol andammo, ¢ ¢'ern 14 i, piedi., -
— Un negro, — continud Nikoldj con i sor-
riso di piacerc Come non ricordarsi? lo
ancora N S0 %e ura llﬂ\'\'t‘.\’!l 1w negro, s
1'ahbiameo veduto in sogno o s¢ oo 1'hauno rac-
contato —. — Aveva i capelli gr ti ricordi,
e i denti bianchi... Stava in piedi ¢ ci guar
v —. Vi t'cordate, Shnja? — domandd
Nikoldj, — Si, s1, mi ricordo aneh'io ualche
cosa, risposc tinidamente Somja. — lo ho
domandato di questo negro a papi e a manmi,
~_ disse Natdsha. —- Dicono che non ¢'d stato
mai un negro. Eppure tu te lo ricordi —.
— Altro! Come s¢ fosse ora, vedo i suei
denti ~~ — Come & strano! Era come un
sogno, Mi place — — It ricnrdi quando
facevamo ruzzolare delle wova nel salone, ©
tutt’a un tratto due veechie si misero s girare
sul tappeto? Era vero o no? Ti ricordi com'era
bello? —. — Si. IL ti ricordi uando pn‘p:\
tird col fucile, davanti alla casa, con un ahito
turchine »,

Come & notevolissimo 'efietto tragico che il
Tolstdj ottienc con la solita sobrictd, deseri-
vendo il vecchio principe Nikolij Bolkdnskij,
generale del tempo i Caterina 11, saredst'co
dispot'co maniaco, ma pieno d'acuterza ¢ .‘1‘
energia, ch'd stroneato da un improvviso in-
sulto di paralisi: « La principessina Mﬁlrm
balzd alla porta, ¢ poi, per una viottola forita,
corse sul viale, Le veniva incontro wna gran
folla di militi ¢ di domestici e in mezza a ques
sta folla alewme persone conducevano sotlo
braccio un piccolo vecchio in uniforne, ca-
rico di decorazioni v, Di quella vita impetvo-
sa, allictata dalla fama c dalla potenza, non
era rimasto che quello; ¢ il Tolstd] non ado-
pera una parola di pin del necessario  er
dirlo.

Ma, pur non volenda soltanto sgombrare il

'
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terreno all® esame delln poesia, ho gid por-
tato esempi dell'espressione artistica del Tl
stof in Guerra ¢ Pace. Ne voplio agginngere
anecora uno: il ritratto di Nikold] Rostow che
riceva il battesimo  del fuoco; Rostiv, che
stava sul fianco sinistro, a cavallo del sno vi-
stoso Grieik, aveva 'aspetto felice dello sen-
laro chiamato, davanti a un gran pubblico, o
un esamie nel quale & sicuro di distinguersi.

IBSEN

Nell'omaggio recente, che in occusione delle
feste centenario si rese in patria  fuori alln
sua memoria, la nota critica dominante fu
che Ihsen, entrando nella storia, usciva dalla
vita, La sua opera tragica, passata definitiva-
mente dalla scena al libro, diventava freddoe
solenne monumento d'arte che s visita con
rispetto, ma cessava d'essere mondo di fresche
e frementi creature colle qual. s entra in
rapporto di umana simpatia, E veraments giu-
dicando dal fatto aupurﬂcialiuimo. che la sua
produziong teatrale dal clamorose successg d:
qualche decennio fa @ caduta con rapide tra-
monta nell’oblip quasi tota'e d'oggil donde
certo ton valgone a Lrarla le aceadem.che rie-
sumazioni suggerite dalle circostanze presenti,
i pidi severi giudie. d'Ibsen avrebliero ragione
di considerare morto per la nostra coscienza
estetica il dramma da lu. creato, La qual sen-
tenza sarcbbe giusta soltanto ove chismassimo
vita l'attualith singolare e eaduca d'un deter-
minato momento psicolog.co, e non piuttosto
la permanente universalith dello spirito.

Nessun dubbie intanto, che le aspirazioni del-
I'anima europea nella seconda meta del secolo
scorsg ad una drammaticith nuova ssmbrarons
aver trovatg in Ibsen il loro interprete. E il
fatto slesso che i suoil lavori oggi non si rap-
pmsentiuu quasi pliy, mentre poil tutto il tea
trg contemporunzo, massimamentie quello rns-
80, che @ il pill originals ¢ couliene forse )
germi d'un prossimo rinnovamento, ue serba
evidente |'impronta, ne continua le direttive,
ne sviluppa i motivi, d.mostra come ovmai il
dramma ibseniano abbia avute quel’a consa-
crazione storiva e abbia aggiunto quel valore
di class cith, che sottraendolo alle capricciosy
oacillazioni di gusto d'un pubblico raccoglitic-
cio, gli assicura il rapetto che circondu solen
nemente i monumenti dello apirito, sui quali
'ala del tempo ha di gih disteso In patina di
una bellezza imperitura.

Contrariumente a quanto affermane detrat-
tori superficiali, balzano tultors vive e reali
dalle sue scene cinque o sei immortali figure
di potente e oviginale 1 iwo, che foggiate al
fuoco della sia Fantasia hanng pottto varears
il cerchio mag.co, di eni il Cherubing de la por-
sia d.fende colla sva spada i'accesso, e Acqui-
stave nel regng della bellezza un incontesta-
bile diritte di cittadinanza.

Lascip volontieri in disparte tullo il #ua
teatrp di caraltere mitico-storico « simbolice:
quello che va dal Canling (1850) ai Protenden-
ti- a'la corena (1864) e anche quell’altro che
nella grande trilogia livico-drammatica abbrac-
cia j vasti poemi di Brand (1868), ecy (lyat
(1869) o dwiprratare ¢ Galilea (1873). 11 vero
Absen nen & ancora li, nen ostante i prege al-
tissimi di poesia, di energia e di pens.oro, che
quelle opere possano rigpecchiare, Il lirismo
per un lato, U'al'egorismg morale per V'altro
prendong ancors troppe la mang al poeta, che
non sa dominatii ug contenerli entro fantasm
scenici d. piusta misura, di schielta umanita
di sicuro contorno. La realth gl sfugge o 80
smarrisce in un sogno vago ¢ nebuloso, l'e.
spressione verba'e si fa troppo spesso enfatica.
11 profeta biblico si © messn al posto del poe-
ta drammatico: il ch.omalg e barbute Wikin-
go, duro a sb e agli altri, de sulle palpi-
tanti carni dell'umanita colla punts della sui
prona sanguinose ferite con nom minor oru-
deltd di quello che i feroci antenati de!la saga
scandinava facessero colla punta della spada.
Tanta vio'enza pagans congiunta + tanto i
gorismo cratiano non son fabti per consentire
alla sna Musa libere e vitali eapressioni di arte.

L'eterno femminino, a cui, nelle stupends
figure di donna da. dolei ¢ bizzarri nomi eso-
tici indimenticabili, il suo fine intuito este:
tico suggerl di affidare la delicata missione di
portare nel mondo delle parola e dei gesti sce.
nici il vorbo del suo vangelo morale, pel mo-
mento oacilla ancora indeciso tra | due opposti
poli del's fierezza selvaggia d'unn nordica Wal-
kiria o d'una biblica Giuditta come Mjordis,
e del pill pure spirito d'umile amore e devolo
sacrificio come Selveig,

Lia vera rinnovazione teatrals eompiuta dal
tragedo scandinave com neia con Clasa i T
Gola (1879), il primo dramma che segni l'in:
dirizzg realistico moderno, Nora & creatura
primaver:le, ¢ poesia vivente appunto perchd
realtdh immediata, & il pin bel fiore umano che
Thsen abbia colto nej giardin, della sua fun-
tasia, ed & anche 1l pit vero, il pill spontaneo,
il pitt sttraente de’ suoj personagg., espresso
coi mezzi pilt suggestivi ¢ insieme pitt semplici.
La piccola fragile pupatiola della casa di Hel-
mer, cosl dolee e carezzevole nell'ingenuo ab-
bandono del gioco coi suoi bimbi, cosi biri-
china nell'atto di frangere golosamente coi
biunchi dentin: j confetti, & poi quella stissa
che qualche scena dopo si trasformerd nella

Egli guarduva tatti col stio sguardo pirn. e
luminoso, come se chicde: i fare altens
zione ol modo come egll stava Lranguillo sotto
Te palle. Ma anche sul sun vso si mostravi
intorno ally locea, contro I sun volontd, guel
medesimn segno i oo eerto chie di nnovo o
i oo n, Qui, oltre chie P'arte, e' la pro-
foneda it di Ley Tolstdj.
Loxe sz,

(1828-1906)

terribile vag.onatvice, modello & tubte le suf-
frayettes dell’avvenire per intavolare col pro-
prio marito lo gravi disenssionj sulla donna,
atio dest.uo e il suo divitto, che hanno fatto
di questa comjosizione drammatica ln dichiu-
ruzione dei divstts della donna e velle moglie
neda storia contemporanca della Riveluzione
femminista,

I pilt accusano Ibsen d. un vero delitto di
lesa-poesia. Perchi si compineque d; guastars
colle stesse sue mani la creatura del proprio
sogno! Kra un fiore umano, ed & diventata |&
pagina d'un libro, Ma forse nessung ha visto
ed che vi possa essere di vero, secondo la leg-
ge dei contrasti, in questa rapids metamorfosi.
He sottp la dura lezione della vita la donna
cessn di essere un graziose giocattolo, essa de-
ve diventare ‘mmediataments un formidabile
problenia psicologico & morale.

A proposito di Nova, si & i genere affermato
(e per tuiti cito lo Spengler Ve Untergany
dey Abowllandes, 1, 33,45 in vota « Nory dst
das Urbild einer dureh Lectire aus der. Baln
geratenen Veovinalering che il teatro ibseniano
tradisen lo sue origini provinciali e non rap-
presenti In vita moderna ¢ la nostra civilti co-
smopolita. Lu sua patria stessa, la Norvegiu,
come gl ultri paesi scandinavi, per posizione
geografica, per funzione politico-economica, &
fuori de'l'orizzonte mondiale contemporaneo, i
essn stessa provineiw, Ala si potrebbe doman-
dare: ha mai veramente es.stilo un teatro che
esprimesse lo spirito cosmopolitico? Anche il
teatro classico & stato quellg d'ny microcosmo
greco, non d'una citty ellonistica. Esso sorss
nell'Atene di Temistocls e di Dericle, non
nell'Alessandria dpi Lagidi, nella Roma dei
Cesari o a Costantinopoli imperiale, Qui, caso
mai, abbianio seltanto spettacols pubblico, il
cireo o lippodromo, Nemmenp lo grandj me
tropoli moderne Parigi, londra, Nuova-York
sembrang terreno mo to favorevole & una qual-
che vera espressione drammat.ca, ma piuttosts
a grandiosi spottacoli di corcografin Loatrale
Del resto il Irionfo del cinematografo nella ci-
vilth mondiale & per se stesso eloquentissimo.
Forse la ragione sta in questo che | valori qua-
litativi dell'indiv.duo vi sone in ragione imver-
sa dp queli quantitativi della societa,

Del gruppo dei dramm. realistici, che se-
guono a Casq i hamboly, il primo Speite
(1881) svolge softo i nostrj occhi con rili.vo di
plastica severitih e stile lapidario il mistero
de lu doppin fataliti eveditaria, quella dei vor-
pi nell'atavismeo e quella degli apiriti nella tra-
d.zione, mentre Ua wemico del popolo o L'ani-
trin aef whien (1882-1884) pongono  1'identico
probema della verith, ma lo risolvono in ma-
nicra opposta: 1A quel testardo apostolo, che
¢ il dotior Stockman riassume il sup vangelo
nell'energica frase: ale verila nvecchiate so-
no come il prosciutto rancido, esse producons
lo scorbuty sociales, e s intuises che in foudo
ha ragione, ¢ che dopo Lutto la verith nuova,
quella della sc.enza, finira per trionfare, per-
chiy essa ¢ in sostanza la salute e la felicith di
tutti al di sopra dell'interesss e dell'egoismo di
qualeuno legati alla menzogia o al pregiudi-
zio; .nvece qui & precisamente il contrario, e
quandg in quel microcosmo di volgari egoismi
e di sacrifizi purissim, raccolti nel granaio de-
gli Ekdal entra In veritd personificata nell'se-

dal destine; Horkmat & un Napoleone degli
affari, stroncato alla sun prima baltaglia. Ca-
pania abhatiuto, ma indomilo, egli sconta nel-
la sus superbia fincoata il peceato inaep'.nbilo
d'aver tradito 'amore, di averlo ueciso nella
creatura che lo amava o che egli stesso amava.
Il figlio del minatore, Gian Gabriel come lo
chiama la gente dal suo prenome alla maniera
dei principi, ha sognatg il dominis, ha voluto
la potenza de] mondo, Nelle viscere dells aspre
montagng natie ha indovinato i nazcosli Lesori
del duro metallo che, fatto macchine, ferrovio
piroscafi, porterd attraverso le terre g i mari
la riechezza ¢ il benessere agli uomini, Per que-
sla brama di dominio Borkman ha sacrificato
'amore di Ella, I'ha vendulo alla sua ambi-
zione, Ma la sorte 'ha tradito & sua volta, fa-
cendo’o prec.pitare ai primi passi della mar-
cia trionfale, L'onnipotente direttore della
Banca, accusato di malversazione, va a finiro
in galera, Ed ora allo schiudersi del dramma,
scontata la lunga pena, isolato dal mondo che lo
disprezza e dalla fam:glia che ba rovinato, noi
non lg vediamo ancora, ma lo sentiamo gid
presento, udiamo il sno passo inquieto di vec-
chio lipg chinso in gabbia, Ia nel piano supe-
riore della casa, dove si & sequestrato, ma
donde & un certg momento vorrd evadere ver-
so |'aria libern per ricomineiarg la vita, per
ritentare la febbrile conquista di quel mondo,
cha © suo,

Nella scena culminante, versg oui l'intera
dlrulnma gravita, noi sappiamo finalmente qual
sin stato il verg delitto di Borkman, che non
¢ quello onde fu condannato come barattiers o
ladre dalla giustizia degli womini. Chi lp ac-
cusa e condanna ora & Ella, la donna amante
e amita, che Gian Gabriel ba sacrificata. (1
verg delitto egli 1'ha commessa verso di lei,
I'ha commesso verso se stesso. (Atto 11, nell'ed.
ted, delle Same W. V. 434 e sog.). Ma questa
veemonte apostrofe di Ella pud  definirsi i
puntg di vista femminile de] problema, C'¢ an-
che ] punto di vists maschile: % la difess
di Borkman, Perchi s'indvssg egli 1 concludero
'orribile patto di cedere 'amore, come Faust
cedelte I'anima (v |'amore non & poi chg 'ani”
ma stessa) ! Horkian lo fece per il poters, os-
sia per 1'az.one su| mondo e in favore del mon-
do, Precisamente come aceade di volere e con-
.feu}aw. a Faust nell'ultimo stante del suo jn-
finito desiderare o tenderc senza posa, A guar-
dar bene Borkman pud ancora giustificarsi,
Il &0 atto apparentemente 8goistico, & invece
negazivne deli'egoisnio. Non & infutti amors
dell'uomo Ja pin alta affermazione di sd, na-
scosta solto la parvenza della dedizione, men-
tre il joters & l'opposto? 11 potere & per gli
wltyi, I'amore per sd, Borkman volle ﬂuquo
superave quell’sgoismo a due, che & appunto
I'amere. Anche Farst ha sacrificato Marglie-
rila por gettarsi nel maondo, ed & stato reden-
to, non per amore di Margherita, bensi pel
proprio sforzo,

(ieretint it dug edle Glicd

e fivisterwelt pom Béxen:

Wer tmmer strebend sich hemiihe,
Pen kinen win erldsin.

E' vero perd che ad Ella resterebbe ancors
una parola da dire: nell'amore delln donna che
¢ segreta mspirazione alla maternitdy, Ella lo
afferma recieamente (ib. 441), noa & celebra-
ta solo la ineffabile gioia della vita singala, ma
anche quells superore della specie, v questa
implica la rinuncia dell'individuo « ln sua sof-
ferenza, Amore & anche dolore, & accettarg
soffrive per gli altri (du hast mein Leben um
die Freude und das Glick iner Mutter be-
trogen, Und aweh um e Suegen und Trinen
viner Muttor, Und, siehst Du, das war fir mich
vielleioht der schwerste Verlust),

Eeeg 0.0 che Gian Gabrigl ha rinnegate in
|0II" Ne] bellissi trasto ei dei dua
difende una cansa che non & solo la sus;: o
i:l!nol e l'altra hanno superato I'angustia del-

centricg Gregorip Werle, con essa penetra an-
che la sventura e la morte ; g noj of algureremma
ch'essa non fosse maj statn svelata perehi gue|
gentile vecelling di Rdwig, che per sua causa va
a pvolazsare tristamente nel regoo della notte
eterna, continnasse invece a cingucttarci d'at-
tarno,

Lt danna del mare (188) volontariamente e-
nimmatica, & pur sempre una be'la poesia di
mistero, donde emerge assoluta 1'affermazione
de] diritto alla libertd dell'anima, che trova
ne'l'oceano i| suo simbolo adeguato, laddoye
Hedda Gall o (1890) turba pi che non com.
mivova per eccesso di vio'enza e sensualita pa-
gana. Ma su tutte questo gruppo becelle =
vince per potere di suggestione Hosmersholm
(18861, la piti pura la pitt postien e libera tra
le tragedie di Thaen, come de] sucerssivo grup-
po dei dramm. simbolici, che vanng dal Ce-
abruttone Solness (1892) al Miecola Ejolf (1894)
e al Quando woi morti of desteremo (1899), la
opera incomparabilmente pi forte & il (ian
CFnbriel RBorkman (1896).

o gih .0 altro luogo (Prefazionc alla mia
traduzione dal testo originale di Kesmersholm)
esposte le ragioni di questa superiorith estetice
di Kosmeraholm, che trova concordi nello stes-
so giudizio un teorico dell'arte, come il Croce,
¢ uy teonico del teatro, come il Bernstein, Di-
rd qualcosa del secondo capolaveoro, che @ stato
anche recentemente ricondotto sulle nostre
BCOnG,

E' il drammma ero.co dell'orgoglio fulminaty

smo & 8 fond per codi dire colla
umaniti, quelle presente g quel'a futura. Giun-
gamp al'a seena finale: 'evasione di Borkman
dopo sedici anni di reclusione, della cella
delln_t_‘m; la sua fuga verso la vita. Un sen-
5o diliberazione domina sovrano: anche i fi-
gl vogliono vivere e fuggire il carcere dells
pareti domestiche : cid fa Erhard, il fatuo fi-
glio di Borkman, cio fa la piccols Frida, la
figla de| vecchip Foldal, che & un altro fal-
Lito della vita come Borkman, fallito nel suo
gogho di pocta che non mai potuto attuare,
e al quale questi diee brutalmente ma con giu-
ul:ixia: aNo! tu non un poetas, BEd a ra-
glone; poets & stato chi & & fintg un mondo
da costruire & |er eompier'e ha osato anchs il
delitto! 11 grande grido va ora versa la feli-
citi. la gloia del vivere, e nella corsa alla vita
nel fitto buig della notte, mentre squillano le
campanel'e d'argento che souotono i cavalli at-
taceati alla slitta, } figli, assisi dentro comoda-
mente, volang sulla neve al loro destino, pas-
sando ove oecorrn sul corpo deil genitori.
EH.' sta a flanco dell'indocile lottators: di-
nanzi u lorg si spiega una natura selvaggia:
arla, faresta, montagna, notte e neve. In fac-
cia ally stesso Apettacolo entrambil rivivono in
quell'stants i sogni inattuati, i desideri jne-
sprissi del passato; raccogliamo le ultime veci
dei loro spiriti ansiosi, Che cosa si svela a luif
Nel sogno finale Borkman vede i] mondo che
non ha creato se non nella.ardente immagina-
zione, fatto finalmente realtd: | tesori dells
miniere sonp messi allo scoperto, !o fabbriche




tono in moto, le navi fanna la spola sugli o
ceani, .1 lavora, ln riechenia o a folicith af
fluiscono alle dimore degli voming, Che eos
#i vivela a |ei! Nel paesaggio invernale sepolto
sottg lo neve Ella vede 1] cimitero dei propri
affotti, il morto mondg delle e o dej do-
lori, che ton ha vissuti, La defnnta cbalti
dell'una & 'a viventy poesia dell’aliro.

E lo donta brova atcora tna velta g e
parcla vera e finule da dire all'nomn, che p1'l_3tn-
#0 .n uni brama infinita verss | tesori che giae-
ciono tuttora sepolti @ morti nelle latebre o
scure della montagna, von disperato appells
d'amore 1j chiama a sb, essi che anelano alld
vita con tiutte i suo splendido corteg di pu-
tenga e fulgore.

Schubert, anima

Stamn (et di pubblicace, gy nneitee _.\'--.rm-
bert, wna parte del'a  wiginale o ppressinnatic
conferenia letta dal prof. Avture Parinelli
nell'awla mayna el Liccw wmuswale oo Tarinn,
e che presto apparid, dngieme voi Ualteg s
Heethoven, pubblivata in rolume,

..Certo quest mondg schubertiano, tutto ca-
late nellinteriore, nela vita pin intima, ani-
mato dal sentimento pilt schielto e intenso,
& un mondo idilli‘o, fatte di semp'icts o di
candore, remoto dalle note pii acerbe e dai
contrasti piti stridenti. Negli occulti dominii
d:ll'anima somp combattute le tragedie, senza
asprezza & rol evamenti alteri. La vita era mo-
destissima, povera db eventi, raccolta, tutta in-
tima, guidata dal dovere ¢ dalla rinunzia. La
sug art:, una cerchin di amiei a cui confidarsi,
il sollievp della eampagna, dei verdi colli, nel-
la poverth meno disperata. Nella oith gau-
dents era pur solitario. Per pochi spivagli ve-
deva il mondo; e, dove ers frastuone e tu-
multe o vaniti di apparenza, fuggiva, 11 suo
gran vigore spivituale doveva manifestars, sem-
pre nell'intimita, lungi dalla folla, fuori dal-
le tribune; s, amante del silenzio, specie
d. romita, doveva passare p bragittare questo
riccy donators di suoni e di canti ad uni um
verso, Idillica in fondo ancha la sua musica,
quella pur ereata per i teatri, quella pit gra-
ve per la chiesa, ¢ | cori slessi pill ampi e so-
lenni, 1'orchestrazione sinfonica piit ricca, Nel-
le grandi sale la creazions schubertinna & co-
me smarrita ; occorreva sempre .| pizcolo mondo,
che riconoscesse il cuore o non lp offendesse;
mus.ca da camera, musica vibrata tra le pa
reti domestiche; a pili ampie risonanze non
voleva aspirare; e sollevava tacito i suoi inni
pilt gloriosi, tomente cha l'arte aua, i1 respi-
ro dell’anima, perdesse di sinceritiy, di calore,
di devozione o di fede,

Questo suo respire dell'anima lo poneva nai
motivi pin semplici, nei quadri piit fodest!
delln vita. Appunto per quella sua immensa
capac.ta emotiva, tocco da un nulla, vibrante
al minimo tremito ¢ sgorgante s'mpre nella
pienozza degli affetti, la sua lirica doveva rac-
cogliersi nel cuore delle piccole scene, staccats
dagli spettacoli grandiosi ¢ maestosi, Lo stor-
mire delle fronde, il rumoreggiare d'un rio
scorrente, il gorghegpio seave di un uceello,
una distesa di luce serena tra i prati, & 1'om-
bra battuta entro le selve, i pallide riflesso
dolla luna, la mela di un mu'ino che gira sul-
le acque nella solitudine placida o misteriosa,
il liglip sollevato sui piani, un suon di corno
chy ondeggin e rompe gli alt: silenzi, e le sce-
ne di amori pitt soavi, il bacio che scocca; qui
#i trova lo Schuberl pilt intime, pin dolce,
che vi raddoppia e intensifica il sentimento, ‘1
pittore pitt legg.adro che mai colorisse coll'ar-
te del suono ricreatrice di tutto.

Lo jnquietudini dei romantici erano passa-
te a lui, non per sconvolgerlo col tetro e |'or-
rido, ma per aprire il sentimento; non per a:
privgli i vasti orizzonti e lanciar' agli ablesi
dell'infinito, ma per concentrarla timidamen-
te in 8b, ¢ raggomitolarlo nel suo eremo, K
oconcreta questo suo delicatissimo sentimento
lo impregna della sua dolee dura terra: nom
sa di voli ne] trascendentale. ‘Il yuato lo spa-
venta ; | suo luminoss eters ride sul suo eam-
mino solido, tra le genti umili, 1l popolo che
ama o di cui conosce ogni segreto. Dej roman-
tici, gl Schlegel, Novalis, accoglie aleuna li-
riche che trasfonde mel'n lirica sua; ma mon
81 o non cura le Toro dottrine, il prnsiero stes-
8o gli trasmigrs, quande non l'invada del suo
sentimento, L'sborrimento per la teorle e il
ragionare sottile, Ja sublime ignoranza |o pre-
servarono fanciullo, ingonuo f nell'in-
terezz della sua verginitiy e del suo candore,
Tanta lo attraeva Wa'ter Scott, da riprodur-
ne, nelly sfera sua, e nelle pitt leggiere sfuma-
ture, i paesaggi dell'anima; e i suoni, come
voei elementars, d o d le lea
to notturne feste e tornei, o il sussurrare mi-
sterioso tra le rovine dei castelli » e splaggiv
lacustri, e la baldanza dei cavalier] o j| gpe
spito delle dame o delle donzelle, e il fremito
dei cavalli, i| corno del pestiglione corrente
per i villaggi doserti,

Le fate lo cullavano henigne, ¢ mormora.
vang leggende ¢ fisbs o misteri; spronavano la
fantasis, destavano sogni e visioni, Cosi veni-
va abbellendosi, colorandosi il erudo reale, B
I'incanto si produceva, con un battito magico,
dove pill paiurosa appn_riv, la vita, Ogni squal-
lore vestiva il suo verde. E |'azsurre di un
lembo di cielo era su tutto, Bisognava perdu-

1L

= Laggiit appunto sta sepolto | Wit amore,
lh dove sempre & stato, [l tuo amors 'avevi
posty luggilt nella notte, E invece qui sopra,
alla fuce del gorno, e'era un ciore umano vi-
vido o caldo che batteva per te, (uesto cuore
tu |hai spezato),, the dis | peggio, mille vl
te puggio, I'hai baruttato. . B pereid tj pre-
dico clie mai e poi mai conseglival i premio
che ti sei ripromesso da quoll'assarsinio, M
tu gntrevai vinecitorg nel tuo freddg ¢ foseo
Topo s,

E di fatto in quel punto stessa Wia mano
di ferrg attenaglia il eiore del v.ante Titang ed
vell le si whbatte per sempre d'aceanto.
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idillica, elegiaca

vasse in quell'atmosfers dio sogno, in cwj o
tuffavang gli sporiti migliori della sua terra, ©
'intensificasse |ui stesso, smarrendo come |k
cogniziona del tempo e dello spazia, pur re-
stando nel coneieto dell'arte sus, preciso, chia-
ro, limpido, non oscillante wai, anche nei mi-
nimi rapidissini abbozzi, Riconosceva pur lui
no| sogho il maggore pragio defla vita, Dove-
vano dissendere | sogni dal cielo, come ora di-
sceso lui, o avvolgerla mollemente, e socchiu-
dirgli g# occhi che vedevano oltre le lenti,
le piante. Appunto pey rendere 1a vaghezza del
sogno doveva jnvaghtiei della tona'ita in mi-
nore, che & la dominante in Jui, 1 perdurarvi
sino ai passaggi, direste insensibili, nella mag-
giore, quando occorreva esprimere il destarsi
alla vita, il togliersi alle malineonie e alle op-
pressioni, Vi sembrerd che egli canti allora nel
sogno gli andanti e gl adagi pii soavi — pen-
sate al «Forellenquintetts, alla nelodia cosi
carczzevole nell’andante dell’otetto, all'assor-
bimento nel sogho con cui s'annuncia e 8'apre
ancora 'ultima sinfonia, Scendeva allora per
accogliere  mister pilt ascosi delly sua anima
sognante, le vibrazioni pil intimo.* Fuori del
mondg delle sue armonie stende up racconto
breve o simbolico, ed ©: «Il m.o sognos, E
sembrava in esse una sol vite col sug intimis-
simo Moritz von Schwind, pittore romantico
tutto fiabe ¢ leggende, sognatore ccme lui, ap-
passionato d'ogn. scena idillica, resa con tan-
ta mollezza e leggiadrin o squisitezza di co-
lori e di liner dal pennello vivifieatore,

Meno vaporosg e tenue riusciva ancora Schu-
bert dello Schwind : SOgNAVA, Ma AVeVa pur
sens, aperti o vivi; le note delle sinfonie del-
la aua vita somo coma tangibili, di una estre
ma chiarezzi, sempre remolissime dalla nebu-
logita dei romantici dissolventi., Quest'artista
tutt'anima amava pur sempre la bella forma
corporea; vuo'e contorni marcati, netti, de-
cisi, anchg nelle fipure del sug sogno pil eva-
neecenti. Fglio del dolore e degli spasimi del
sup cielo, ma ha piacers alla vita; di succhi
terresiri doveva pur nutrire |a sua arte di-
vina. Tutto avvince a sb, incapace d'odio e
di disprezzo; non ha maggior tenerezza il bim-
bo piii delicalo; fonde in lagrime quande si
trova innanzl, a Salzburg, il monumento del
suo Haydun; come raggiungerd lui la calma e
chiarezza di quel sommol Mozart gli apparc
creatura celests, nato per gettare nelle anime
semenze di vita migliore o pid fulgida. Aspira
ad un posto, choe non ottiene, e benedice an-
cora chi lo vines, uomo di valore sicuramente,
pensa; e si dari pace.

L'innata bontdh doveva riverberarsi nell’ar
te; fra le malinconie infinite, scorreva un
fuido leggera: gioia, tripudio, sollieve di af-
fanni o pene, il riso che imperls la lagrima;
-4 volte la vitalith non si contiens ed erompe
(come nella sonata in re) (n inni di gioia o
di festa. Quej suni allegri, i trii, gli scherz
hanno scoppi di gioconda ilaritd, dilagano e
squarclanc ogni nube sorgente, Un tema po-
tova derivarg dai maestri, batlova Beethoven
1l ritmo iniziale; ma la vita & pur interamen-
te whuhert_lauu: gli affetti tumulivano; s fo.
ga & indocile; a lorrenti passano le armonie,
toma Spinte da demoni e spiriti; nell'ult:mo
quartetto, nela sinfonia estrema & ancora, in
mezzo & tanta gravith, tanta gaiezza schersosa,
un umer fine che non si scompagna dalla gra-
zia, 8i arrendeva cosi il musicista poeta ai suoi
ameni inganni ¢ alle dolei illusioni ; o alla piog-
gia delle immagini, ancha nefle avversita pin
dolorose, correva con lo spirito i eterna sa-
lute o freschezza,

Al ritmo marsiale costringe spesse volte 1
suoj fantasmi, ¢ par I allinej baldanzosamen-
te come mitrit, pronti agli assedi o alle con.
quiste: le marce piit briose battono a quatiro
mani sulle tastierg de] pianoforte, quando gia
|_a vita sta per chindersi, Pin frequent;, pin
invadenti ed esplodenti i ritmi di danza; ir-
resistibilmente il lirico fanciullo era mosso ad
afferrarli; gridavano la patura viennese e la
Bua natura: scioglievano lo scherzo; ¢ molle-
mente sj plegavang ad ogni onda di sentimen-
to o raffiguravano una storia dell'anima, con
singolarissima grazia e destrezza, in tutti | vi.
Iupp. de'ln gioin, del dolore, con tutto il fa-
scino della bellezza ammaliatrice 2 tutta |'ar-
denza dol desiderio e tutlo I'abbandono della
tﬁﬂt_a rassegnazione, Pill che preludi alle dan-
78 dl_ Linner . d; Strauss, i valzer sentimentali,
L minuetti, le danze tedesche dello Schubert
8ono una manifestazione piena della grazia in-
nata e del femminno eterno Schubertiano che
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viveva wd operava, divertiva accante alle vi-
tle rolinsfezza, Talvolta i) ritmo sveva come
all s faceva appassionuio, selvaggio, o acco-
ghova wrie e motivi popolurt, nditi nell'Un-
ghueria, accordi e scopi che  ritornano fre-
quentd, wnche al chivd-rsj del «Gran Duos, o
ol rito delle melodie s'ave, o cu; talvolta
Pure ACCOrreva, pur Mpeto o per vepriceio, ag-
ginnti come rinforzo alle note di malinconia
v di telstesza fondumentali ¢ predominanti nel-
Popera di yuesto creatory ingenno ¢ sereno,
che | superficiali pretondono ancora aperto o-
gnore unicanente alla gioia dol vivere,

15 appena sapremo il msrtirio interiors di
quest'anima, che s espandeva nelle note di-
luvianti, ma rifuggiva da ogni chisssosa ma-
uifestaziong ¢ & trineerava nel silengio o nel
sug dolore. Appens conoseeva vern lutizia e
giovonditi chi ha pur dato tripudie v sorrviso
d'arte sconfinate alle genti, B dolevasi Schu-
berth chg il monda gioisse appunto vosi aper-
tamente di quelle sue opere che al penevarle da
vano a lui la sofforenza maggiors, Assorto o
grave fin nell'infanzia, impaceiato in ogn. fac.
cendy pratica, solo cogli amici pitv fidi di in-
finita cordialith, Avrebbe messo in note un
cosmo intero, e si ribelluva n scrivere lettere.
Quelle poche che si raccolsero, pevle pur ease,
ma'e avvertite daj letterati e dagli esteti, e i
frammenti di un diario, i guiszi di pensiero
che allined Uui stesso, attestano !'insanabile
mestizia e il gravitare ostinato verso la sven-
tura ¢ il pianto, Infine, esce u dire, quale al-
tro stimolo possiamo avere nelle ore di tanta
solitudine, che la sventural B che farenwo noi
dell’ambita felicita! L'idillico uomo sa la tra-
gedia degli umani destini; non si rammarica,
non accusa, ma attesta la misera lability del
mondo, la gelida incompronsions 7 indifferen-
za che ovunque ci sorprende, 8i vive, passau-
do accantor gli uni agli altri, s:nza intendersi
vernmente mai, e non mai congiungerod, o,
conpsciuli appens, ci disgiunge una eterniti,
Questa realtic & ben trists, e, se non si abbel-
lisce con la fantasia, chi mai la tollererebbel

Le poche esperienze non davang al euore che
amarezza ; e preato lo avvolse e lo strinsé il velo
della malinconin; = corsero leg ombre sul suo
capo che ergeva pur ridente al cielo, Una dol-
co mestizin nei priml anni, la « Wonng der
Wchmul.n‘r, cara anche a] Pebrarea; ma poi
un affanng pitt cupo, una malinconia piti te-
tra; il velp si addensa, la nubl fanno ressa;
V'angustia opprime, ¢ non si raffrena il pian-
to, Pin che la doleezza e soavitd, la tenercza
e la grazia, & caratterist.ca nell'opera schu-
bertiana, anche nei bizzarri capricei e scherai
o Lripudi, la vola persistente di mulinconia e
di tristezza; la ritrovate nej « Lieders migliori,
nei quartett: o nelle sonate, nelle prime come
nelle ultime sinfonie, e singhiozzane clarineti
e oboi il lamento e'egiaco, che il violoncello e-
sa'n ¢ distende con raddoppiato t
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Lielegha, come spontanee respirs del ciore,
i un bisogno di livienmente esprimersi, di esa-
lave P'eternio canto, sorgente da ogni minima
vibrugione di affelto o di sentimento che fan-
io del mus.cista Schubert il piit sensibile, it
piti fing ¢ il pin schietto dei poeti, Come apic-
gave il miraco's di questo suo immediato tra-
afondere delle lirche che trasceglie dai con-
e ot nei risalendo i secoli 1ol suo can-
Lo, che vivifica accentunandone il tono, |'iai:i-
raziotty dominante, senza alterarls nai, se non
i suppone un inesauribile fondg di poesia in
lui, ln necessiti di dav formas, anima musicals
alla_ poesin sua proprin, che gli sgorga dall’in-
tino e cle nessun argine pud trattenere? Une
liview goethiann, seh.leriana, heinigna o pe-
trarchesea, metastusiann, non si completa col
nuove canto nelle cudenze deda melodia o do-
clamazione novella; pud dival finita; altra e-
spressione ton oecorre, Adagiata nelle note sehu-
bertiang acquista come unw seconda anima li-
rviea, quella giscente, ob iata, visonante nel
poota musicista, che la scopre con divine istin-
to e mugiea fiuto, o we rende il palpite, 1'in-
tery vitu,

B vita nuova vinse o infondere n inezzo mi-
glinig di liriche, con la rapiditi dej] lampo;
ven vano cosi docili, sonanti le onde melodi-
che, come da un nare senzd spiaggia, B como
carezze del cielo passavang ai canbi rieantati.
E il poeta tocea, ritocca, ¢ par dipinga, mu-
sicando con mano soavissima, Certo egli, con
lintuite che non falle, va al fondo della erea:
siong lirica: la viscora d'un tratto, e o quel's
« Stimmungs domi tte la creazi
propria semplic.ssima, perché naturale, istin-
tiva, profonda, percht sentita in ogni fibra.
Due tocchi, poche note, ed & gia un wmondo
che sl rivela; l'unith del canto, nelle modu-
lazionj pid varie, & serbala, Pia avanza
pit intensifica, e intreccia accordi pilt ea-
pienti, nel sostegno del canto; lp semplice
armon-i cede alla polifi talora licata
E dovevano sollevarsi inni grandiesi, e sval-
gersi neila pienexza del canto le piceole Odia-
see d'amore ¢ di dolore,

Veramente, s'affida lui stesso all'onde dei sua-
ni che lo trasportano, e pare lo sospinga il
caso, fuori d'ognj calcolo, diretto ai testi che
trasfonde. Erano taluni che avevane vita cosi
povers mella sdialba versificazione! Ma pas-
sava il suo soffio e l'incanto era pur prodot-
to, la vita ers pur manifestata. B gli oscuri
avevan nome, fraternizzati cosl al divine fan-
ciullo. Fu ventura clie, pur prod.gandosi con
lanta incurip e cosi infantile abbandono, nel-
la foga di comprender tutto, di universalizzare
Ia sua lirica, & affezionasse a Goothe o si mop-
vesse nei labirinke di quel gran cuore, per
spiarvi il canto occulto, che aggiunge al canto
gid esalato, ¢ ne toccasse la nota pin viva, pi
intima ¢ dolente, 'vlegia di Gretchen, il can-
to tragico di Mignon e dell’artista, la ballata

L’adagio nella Tragion solleva al cielo, sorret-
to dai violin, il canto melodico, di una in-
dicibile afflizione; passa ad uno degli wltimi
quartetti, sempre nella tonalita minore, culla-
to da nuove dolore, il triste canto che si esald
nella lirica musicata «La morte e ln fanciul-
las; appena tumultua, come avviens nell'ul-
timo quartetio, una passiong sfrenata e si ac-
centua un ‘mpeto gagliarda di vita, e subito
& premuto, dolee e tenero, e poi stringents o
cupo, l'affanncso lamento. Con una molle can-
tilena del dolore, codi robuste comg era di for-
26 ancora, congedava le sue [liriche sinfoniche;
lo distende, senza fine, Vadagio dell’ultimo
quartetto. A che aspiri, o posta, e tanto tar-
da a riaprirsi il tuo cielo? Tra lagrime, non
con la fermezza beeth iana, grida, singhi
zando ] sup «Entbeheren-selbst enbeherens
e #'indugla, soffocato dal pianto, 1'obos nel-
V'andante dell'ultima sinfonia, per spandsre,
sereno ancors, il ecanto soavemente ¢ profon-
damente melanconico della rinunzia « della
rasyognnziona; poi uno strappo, un violento
asciugar de!le lagrime, ' silenzio imposto al
cuore che geve, ‘a tonalitd si muta improyvvisa:
bisogna sperare, risorgere, salivs, ridere aj
vielo,

_Decisamente, Schubert & il poeta della ele:
gia e della rinunzia, frate'lo nello spirito al-
I'elegiaco Grillparzer, Con un lamento esordi-
sce «Hagars Klages; e il «Klagel'eds, ai rin-
nova instancabile. II' canto della Wehmuth, &
pur quello che Dio gli pose pid possente nel
cugre, ¢ ording lo ricantasse a tutti i sensi-
I:Eh e gli afitti, e Jo rinnovasse colle melodia
piti dolei sorgenti nell'anima senza fine, E co-
me non ¢'¢ mai dolore aspro e crudo, vermenza
tragica o disperazione in questo canto, non i
pur mai mollezza o languore, mai un sentimen-
talismg che mortifichi o uecida i] sentimento.
Tl vareo & aperto alla lagrima; ma alle (em-
peste della vita & tolto il tremito, 'occhio schia-
rite, Al di la, sopra di noi, in altri cleli, sor-
rideranno mondi migliorj «schiners Welten s,
comyp Schubert canta nella sua Preghiora, Sem-
pre vj sari uno squarcie di sereng e di az-
zurro ;o potrd lenirsi il dolore col balsamo del.
'arte, K immancabile sard i] conforto: e ti
rallegrerai ad ogni duro destino; purcha tu
all'alte aspiri, non chiuda il cuore In «Sehn-
suchts i| respiro del delore. Tale memento
per la vita veniva da chi raddolciva 0gni spa-
simo con la sua arte divina, e metteva tubta
I'anima nel eanto Goeth'ano che ancora su.
hlimava: «Nur wer die Sehnsucht kennt,
weigst was ich leides.

pit d tica, Prometeo, Ganimede, il gri-
do pin elomentare d'amore e i corl piit solenni
& gravi, La nota patetica ¢ sentimentalo achil-
leviana, pur gli conveniva; e laddove Schiller
& riflesso, u spande massime o sontenze, mette
Iui i) alo istinto, il suo candore. Dove pitt
vuol aderire sciupa o quasi si contorce, Ma
dove non penetra Che non sa esprimere] Dal
canto idillico passw al canto di battaglia Klo.
pstokiano, ¢ concede ritml possenti ai canti
ossianicl, e ad altri «<Schlachtlieders dej] Koer-
ner. Appena tents il canto Shakespeariano;
appena sfiora liriche dj Dante, Petrarca, Me-
tastasio ¢ Goldoni, che toglio alle ghirlands
Schlegeliane, Emula Wa'ter Scott, che gli va
al cuore, nel colorire. E se pur non bada sllo
gleran"!:ie pill vantate e livella, col potere del-
Iar"te sna, i gradi di altezza, come se un sof
I:uw_.o Mg avesse concesso ai poeti dell'Orbe,
egli ha pure, come il suo Grilparzer, i suoi fa.
voriti, anche tra i pit umili. B, dov's tacita
abbandono o planto di natura, sofferenza, ma-
linconia dolce o pungente, accorra e avyince
¢ toghe dall'anima tremante il canto, Dim:
te pazzia lintim’ssimo connubio col Mayr.
hloferi‘ Vediamo oggi quel poeta, che fini gui-
cida, come ombra; ma all’anima de'lo Schu-
bert quell’'nmile dava tutta la sua vita acco-
rata e triste, a il piantg che correva ai tor-
renti delle me'odip schubertiane pill sponta-
nea ¢ vive,

Davvero daj fondi pill oscuri dei: poeti del-
la cerchin sua pii intima Schubert pareva to-
gliesse le faville pid accese; paij #'infirvord
per Heine, o offerse i) suo rilieve musicals, o
i ritmi pill vibranti e il colorito pit dramma-
Lic & fr i del «R 03, E gia la
morly i annunziava quando Lenau grondava
dall'anima triste o gemebonda, satura di ma-
linconia e di pianto le sue prime liricha, lo
pitl - adattabili indubbiamente all'espressione
del ecanto schubertiano, o passarono ai cantl
d'altri compositoril

ARTURO FARINELLI

Gli Abbonati

sappiane che ' Amoninistrazione del Baretti
altraversa una lieve erisi che sporiamo sia pas-
seggiera. Qualora perd gli amici dopo queslo
numero non ricevessero pin il giornale, sup-
Pongano che Pawtorild now abbia pitc rinno-
vala la gerenza, ¢ si rivolgano all' Avemini-
strazione per avere in libri Uequivalente della
quota,
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IL BARETTI

L’ARTE DEL VERONESE

L'atte di Paclo Cabari & visiong di pura
bellezza: pura gicia del colore, & stato ben
detto. Come nomo il Veronese o't descritto
pronto e varip d'umore; di buona compagnia,
musicista dj fing orecchio, altive e attento; con
un certo acume nel dive, motteggevole e franco,
che tialuceva dal suo occhio viva @ sereno nella
persona piccola, Intorno a lui i biografi ei mo-
strano On interno casalingo modeste, in cul
egli fu economo saggio ¢ buon massaro, che
mai usciva .n furie ¢ solo si esprimeva in la
menti elegiaci, se gli affari, gli orti o lol case
che aveva mequistati nel dintorni di Treviso,
gli procuravano guai, Bottega d'arte e fami.
glin, iche colori & ri di fitki, s'in-
contravano nella-sua attivith senza possibilitic
di urti, Non ¢'era in lui un mondo dj ides ur-
genti che si tramutassiro in passioni, nonm ir-
requ.etezze ¢ dubbi e assillo di visioni profon
de, e tutto per cid passava tranquillamente,
un'opera dopo l'altra, un affare concluse dopo
una rievocazione artistica, come fiottar d'amc-
qua data nella bells cromia dei campi. L'arte
# specchip di questa esistenza: traduce una
contemplaz.one serena e soddisfatta della realtd,
cho sale, senza violenze e rimuginip di tormen-
tose ansie, dalle cose varie che vivono nells na-
tura al colore ¢ alla luce assoluti, o vi si oblia;
pago l'arb.sta d'una commozione shy @ dell'oc-
chio, chie nasce in esso e in essp si risolve, Si
direbbe che a contatbo con la vita, l'anima
del piltore scioglie la realty in una fluida ma-
teria cromatica che ha tutta 'apparenza e In
do’cezza d'una frama argentina di melodia che
8i spande sulle cose per lasciarle trasparire in
un tono lunare, morbide, in vibrazioni Jumi-
noss che assommang le qualitd pid rugiadose
e p.ii, rare del colore ¢ calmano ed ésauriscono
l'appassionatezza della lorg snimu, L'anima
delle cose jn Paoclo Veronese & l'anima del co-
lore: in cui esse vivono risolte e accordate io
rapporti cromatici e in trama di luci che lo
mette in valore, Il sentimento & sentimento del
colora.

1l Veronese ® stato messo accanto all'Ario-
sta: e sta bene, se si pensa ad un Ariosto sen-
za ironia, senza quella venatura d'humour, di
finezza umoristica, che serpegg.a well’Orlando
e che nelle pitture di Paolo non ¢'t mai, Come
ne] poeta ferrarese, la visione de] mondo del
pittore & armonia: un obliarei a volta n volla
negli attor. del suo soggetto, che ricsce & met-
tere a giusta distanza da sd, senza mai im-
pigliarsi e smarrirsi nel dramma di passioni in
contrasto, di cozzanti desider.. Egli circola at-
traversp la vita universale con l'occhio sens.tiva
e reatlivo ad ogni parvenza di colore e di om-
bre colorate, ¢ tramuta in materia pittorica,
che & arte pura, i personaggl e le cose che trad
sporta nel sug sogno: ai rapporti tra anima
e anima, al dramma dell'anima individuale nou
mai in luj tesa fing al parcss.smo, egli & indif-
ferente in quante tale: rapporti e dramma li
sente solo in quanto 1i pud trasformare in so-
brietd aristocratica d. tinte, in fantastici ton!
d'ung tavolozza che prodiga cisli tersi, splen-
dori di superfiei nit.de, sfavillip di gemme pre-
ziose. 11 mito, |a storia, la visione mist.ca del-
'epos cristiano, .1 sogne voluttuose della fan-
tasin pagana, si svuotano naturalmente di cid
che essi hanng di profondamente umano e di
ideale; vivong non per il gioco delle passioni
per il mondo astratto che incarnano, ma come
sostanza di base in cui egli projetta una sus
visiong d'arte pura, La vita, il passato il pre-
sente, passando attraverss il suo apirita, per-
dong 1'essenza del pathos per acquistars quello
del ¢roma puro, la liricity del colore. La Cena
di Cristo, .| Ratto d'Europa, le Virti coniugali
o I'Allegoria dellp Stagioni, le storie di Ester,
la Bacra Famiglia, la Madualena penitente o
la figurazione di Nettuno, di Giunone, di Vulca-
no, song per il pittore la stessa cosa, Figure pa-
gane e figure cristiane, svuotate di ogni loro in-
tim:ti o dissolte in effetti pittorici, affiorano
lievi e incorporee attraverso la trama delle fi-
gurazioni e dei racconti come in un arazzo, fat-
te di uns mite sostanza d. spuma colorata, Sem-
brang emergere da un mondo di taba, timide
e rugiadose m tocchi della luce; e parlane o
noi, lontane dalla loro atmosfera storica di
voluttd o di mistici sogni evanescenti, per quel-
la visione grandiosa armoniosa che & gioia del-
l'occhio e in cu: I'amore, il dolore, la raligione,
1a vita dell'anima e quella dei sensi, diventano
un gioca .deale di pura fantasia, 8. Girolamo
¥ visto dally stesso angolo visuale di Bacco,
perché la sensibllita de] pittore, che non scin-
de fing nell'anima delle sue figure avverse, ri-
ceve |a sus commozione non dalle passioni che
vivong in esse, ma dalle bellezze artistiche che
gli dan modo di attuare,

Bi coglie bene l'essenza dell'arte del Verones=
mattendola a fronte & quells degli altri grandi
pittori dell’epoce: Michelangelo, Correggio, Ti-
ziano, Tintoretto, Sotto il dinamismo delle for
me del Buonarroti, in quella materia monocro-
matica stesa tra un massime chiare @ un mas-
gimg souro, nells (ontrappnaizioni di masse &
di forze in architettura e nella scultura, o't un
tormento titanico che sals ad jnquadrare il do.
lore individuale in quello universale, e la stora
dell'anima dell’artista diventa la sforia dell’u-
manith vista in lotta con il destino. Attraverso i
ritm; morbidi della lines correggesca, le volut.

tuose cadenze e lo tenuiti delle mezz Linte o la
sofficitia delle forme svanile nelle gradazionj di
luee finissima — in quella sua atmosfera im-
pregonata di un profumg csotico ¢ snervante —
sentite un sogno di volutth tormentoso che vi-
ve tra la sostanza diafana del colore e le carezze
della luc: e le parvenze musicali della forma, Ti-
ziano, nej suoi amori per la Linte calde, ¢ attra-
verso la vibrazione lum nosa in cui &i presentano
le cose che & penetrano della luce # dell'ombra
e non hanno pid il carattere di zona circoserit-
ta, esprime la vita d'un'acima appassionata,
un mondo spirituale, I'idea chie ha blsogno di
movimentg e di dramma e che nou si esaurisce
nel colore e nella luce perchi al di li dell'uno
e dell'altra: e Tintoretto, che ambd intensi e
contrastant. effetti luministici per arrivare al
parcssismo del dramma, coueretd in quella sua
forma tionata nelle viol della lues
sull'ombra una visione inquicta e allucinante
dell'esistenza che & stata ben detta o« fame dells
violenzas, Ma il Veronesel Il suo mondo sono
stoffg preziose, ermellini, broceati, ori, argen-
ti: velluti fini e rasi pid fin.: edifici d'avorio
in veli di lume lunare; ricchezzo diverse di
carm.ni, di bianchi serici, di topazi, pagliet-
tate e inumidite dalla rugiada, Un colore fred-
do gemmato circola tra le ombre diafane e di
ppa di una fresch ttinale alle cose.
Tutta una visione serenamente fanlastica che
4. evapora e s sperde, come un getto candido
di spuma marine visto ai raggi di sole a] mat-
tino. Come la creazioni della fantasia dell’A-
riosto: che 4. esauriscs nella vita dei suoj ca-
valieri, dolle sue donne, dells armi e degli a-
mori,

La vis.one artistica del Veronese 3 dunque
colore: che i critici d'arte hanne determinato
come colore pure, qualitative, di fronte al co-
lore tonale di Giorgione: ultimo Adolfo Ven-
turi, nal sup volume del centenarip bello e des-
s0, in eui il critico sale davvere fino: all’arti-
sta, osservatore fine e pifi fine sorittore, 11 Ve-
ronefe non segue mai un eriterio d. luce & di
ombra per raggiungere Vaccordg delle tinte:
non ama le masse pittoriche velate ad otte-
nere una fugione cromatica, come il pittore di
Castelfranco, Rifugge dal chiaroscuro fonals,
perché ama i contrastj successivi o simultanei
tinte fredde contrp tinte calde. Atmosfere ter-
se, pulite dalla ploggia, architetture d'avorio,
pint che i cieli ayviluppati di vapori in cui il
pittarg dell'Assunta de. Frari immerge la gam-
ma dei suoi colorl e li riduca soltoponendoli
alle vicends dell’atmosfera, Niente vernici oscu-
ranti ed {mpastl, non toni roventi, non il rosso
di Tiziano a base: ma colori argentini, per-
lati, timbri chiari, rugiadosi, vibranti come
note di cembalo, per cui tutto stacca nitido, be-
ne inciag sui fond® screziati d'argento, Poiche
il colote trae valore dalla sua qualith pin che
dallg vicende della luce o dell’ombra, non si
sgrana nd sflocca e dalla chiarezza lunare del-
'ambiente, dai forti contrast:, acquista carat-
tere di vibrazione; accentus la propria squil-
lante individualitd, Quel suo fare midito di so-
noritd e d'incigivith fredda & in rapporto alla
purezza del suo timbro, che non alterano i pas-
sagg. o le gradazioni de] chiaroscuro: come un
tonp musicale si staglia meglio nel brusco sal-
tare su di un’altra lontana tonalith senza i
rapporti di grado attraverso cui dovrebbe pas.
sare prima di arr.vare ad essa. Tonp contro e
accanto a tomo, come accordo contro accordo:
un giallo caldissimp — il pilt caldo tra i co-
lori — contro un azzurro, nota fredda, come
nel Vuleano di Villa Giacomelli al Masir, 1
bianchi della Fede e del paggetto contro il
giallo topazio e il rossp accesp della Santa e
del Doge Venier nells Battaglia di Lepanto.
T color! gi nella p liberi, ar-
diti, rimbalzanti, sfruttati, ¢ stato osservato,
nelle loro quality' rientranti ed emecrgenti, per
euj il pittore pud far 'ombra d'ugual valora
della luce: ¢ in un accordg che viene dalle eon-
trapposizioni piit che dalle gradasioni chiaro-
geura’i: e danng l'impressions, come a Iules La-
forgue in aleunj pittori recenti, d'uns ginfonia
orchestrale, in cui la bellezza estotion risulta da
voei rompenti da varie direzioni a tessers in
contrappunto, polifonicamente, la trama della
composiz.one, Nella Ceng in case di Lewi '8
una successiong di gialli canarini, di'rosa sva-
niti, lillacei, rossj di rubino, tutt: netti sfavil
lanti nella loro qualith rugiadosa di tinte mat-
tinal:, che ricordang alcune ardite succes-
sion. armoniche dei compositori 1wodernt, lu-
minogs eristalline sonoriti che hanno la bel-
lezza fredda d'un'acqua dj lago lunare, Nella
Clener in casn di Simone fariges a Torino, il
bisnco srgenteo della mozzetta vibra contro il
tono scuro della veste, pel sacerdote: un az-
zurro oltremare contrp um rossg vivo, nel Re-
dentore: e timbri madreperlacei contro gialli
tutto uno sfoggio sgargiante di sele mul-
ticolori, di ari e di argenti scintdlanti su di
una chioma ai raggi della luna, di vasellami
che formicolang di originali sfavillii. E il tono
qui come altrove, © libero leggero: non de.
scrittivo: impressionistico, intelligibile a di-
stanza, Nella FVergine con il bambine, nella
Chiesa di 8, Sebastiano a Venezia, 1 colore
#i rapprende, scherza, serpeggia & grumj sulla
manica della Vergine g sulla tendn, Altrove in-
crosta di chiazze e accenna o macchia pidl che

deserivere o defiuire: o sprizes o siltella ca-
priceioso ed efficactssimo quiv e la sulle chio-
e, e forma i gran. della collana, v suggerisce
delle Irving delicate, velle Donne w! balcone 4
Villa Giacomulli: spesso sguiscia con lo zig-zag
del fulmine, o s sfiocca in sbuffi come nelle
trinciabure, nei merletti, sulla testa d'una gio-
vinetia ne] quadrg della famiglia Cuceina della
Gallerig di Dresda, Arditezze che danng 1'im-
pressione di cascatelle d'acqua e di perls in
vassol d'argento,

Poela del colore, come tale soltanto egli cerca
effetti di luce o controluce, intersezioni di pia-
ni, angelj di pose obliqgue, per trarme umo
squillo maggiore del'a tinta valorizzata dal ri-
frangersi della luce sui grumi, sulle distess cro-
matiche, La luce i spande sul campo di colore
con ebbrezza, come un fiotto d. melodia can-
tata dagli ottoni su di una massa d'archi o
bassa voce; e suscita gli scintillij vivi d'un’on-
data solare sulla campagna tenera di verde e
di fori spolverati e paglicttati di brina, O
<rea la bizzarria o Ia sonoritd di effetti iridati
bbaglianti come ee cadesse su una bella bat-
terie di cristalli, Non togliendo mai valore al
colore, non lo deprime; anche perchd non
irradia mai ed accentra in un fuoco vitale, co-
me nel Correggio: ma rompe da fonti diverse
e per diverse direzioni, e s'incrocia o rifulge
e vortica, facendg vibrare il colore d.versamen-
te a seconda dell'andamento dei piani, ineli-
nati, contrastanti, inerociati: variandg con il
variarg degli oggetti diversamente sfaccettati,
diversamente acuti, ssmpre buoni ad aumen-
tare la capacith lummosa del eroma, G!i effet-
ti veronesiani non sonp di luce contrapposta
ad ombra, di scuro contrg chiaro, ma di colore
luminoso: l'ombra stessa d abolita nella sua
vera essenza, E' (utt'al pitt ombra colorata,
ambra trasparente, attraverso cui nitidi stac-
canp gli oggettl, in un movimentato gioco di
rifless.. No iene quindi un'atmosfera gaudio-
aa, di molle sereno incanty sinfonico, di trom-
be argent.ne, senza incubi, ma dolcemente so-
goante, soavemente cullante, in quelle correnti
di luce » di colori plenilunari, Solo qua ¢ 12
il Veronese ha guardato agli effetti luministicl
del Tintoretto; sono momenti fugaci nella sua
vasta opera, nell'Assunta della Gallerig di Ve-
nezia ¢ in quella di Dijon, e s'accentuans solo
verso la fine della sua vita nei sette framments
d&!ﬁ_ decorazione di 8, Nicoletto dei Frari, Pu-
re, in mezzo all'intensitd luministica, nel con-
trapposti rodenti di luce ¢ d'ombra, il colore
non cessa mai dl vibrare, e quando accenni
& diminuire di splendore ¢ pi per stanch
de] pittore che pur mutato senso o ‘arte. L'op-
posizione di biance a nero, nel periode d’oro
di Paolo Veroness, & contrasto di due eolori,
non di luce ¢ d'ombra: risallo da oui il pit-
tore ottiene innumerevoli sorpress pittoriche.
In contrasto co| nerp, il biancg diventa lumi-
noso febbrile; al gioco delle luei vivissime, il
nero diventa brillante ed & colore,

Gaund.osa o radiosa, questa contemplativa vi-
siong di armonie cromatiche 8'inquadra in ar-
chitetture fastose. E' famoso il Veronese per
la yastita o ricehesza dej suo. ambienti: pen.
siamo alle Cene, Vaste sale, con effetti d'archi
che s'aprono su sfond. ampi e lontani, ¢ pa-
lazzi sfuggenti, o verdognole torr: fantastichs
m yeli di plenilunio, trasognate: in cui egli
stende i suol gruppi, le vaste agioni dul suo
racconto brillante, come un orefice ln sua mer-
ce preziosa sul tavolo adorne d'un tappeto di
velluto, La Cena in casa di Simone farisco nel-
la Pinacoteca di Torino: quella in ('wsa di
Levi a Venezia: V'nltra in Casq d2! Fariseo al
Louyre a Parigi: e una quarta nel Santuaris
di Monte Bereo a Vicenza, Tutta una deco-
razigne orientale, esotica, e pure leggera: di
marmi policromi, alabastrini, rosa, grigio az-
gurri; ¢ fughe di scalinatz vaste tra balaustes
sfuggenti: ¢ portiei spasiosi e colonnati zam.
pillanti in archi di trienfo. B da tulto: dalle
mensole, dai capitell., dalle cornici, do'le log-
gie semicircolar., dalle cariatidi incassate nei
pennacchi, si sprigionann effelti variissim’, ac-
centuati dally stuviilio dei cristalli, dai riflessi
degli utensili d'argento e d'oro. Tutto riceo »
tutto aureo: e una ricchezza fluida che circola
e 8i fonde nel ricami, nei trapunti delle stoffa
ragnate di luce ¢ colore, sj risolve rei veli del-
le nuvole, negli arazzi, nellg acconciature ve-
line d'una testa di domna, nei grani d'una col-
lana di perle, e riesce in quell'aura fresca mat.
tinale che trema leggera sulle chiome, lascin
palpitare le vesti e . ve'l e Ja flora della cam-
pagna lussureggianto, 1. stesse figure stagliate
nettamente, con pieno risalto su'le architetture
ch.are argentine, sugli sfondi limpidi che au-
mentang il senso della purezza Jdel colore, si
scorporang direi e assottigliane n guaine cro-
matiche, radiose. La radiositi del colore, to-
gliendg lorg la materiale | tezza, ne assor-
be tubta la vita: e quella amplesza grandiosa
de!le figure che non ha nulla & fare con la mo.
numentalith della forma plastica perchd ispi-
rata soltanto dalla necessiti di aver larghi pia-
nj per stendervi .| colors, ci abtira solo per la
sua bellezza di zona cromatica: non per la for-
za disegnativa a cui il pitlore non ha mai mi.
rato. T.g composizionj pid affollate, in cul, at-
traverso queghi sfondi ampi scenografici che
sono trasfigurazioni di elementi del Palladio »
del Bansovino, di G.ulic Romano o del Vit
toria, circolano paggi ¢ paggett., levrivri e scim-

& abb

miolbi, mori ¢ nani, personaggi illustei e mo-
deat. giullari ¢ gatti, acquistano una sofficily
e trasparenza di materia .mpalpabile per il
trasfigurarsi del'a scena nell'effetto aervo delle
tinte: il groviglio dei personaggi, lu folla delle
tos: apurisce. come tale o s risolve in sinfonia
luminoss di colori che circolane vivi e irresi.
stil.li, Policromia: polifonia,

Tutto questo l'arte de! Veroness: che non ha
storia se non di lisv. oseillamenti tra una mag-
giore o minore perfezione, Bempre sirena e con-
templativa, perch? sempre fresea o sognante
la eua anima, Uno stato di grazia, che inco-
mincia con i frammenti dj Villa Soranzo, 1661,
gii rivelatori della sua personalith, anche se a
tratti vi affiorano note del Parmigianino e di
Giulip Romano: ¢ & mantiene tale, senza an-
nebb.amenti o stanchezze spirituali, dalle pit-
ture del soffitto di 8, Bebastiano plla decora-
zione fastosa di Villa Barbaro al Masér, in ocui
I'arte del maestro irova la pili grande espres-
sione di sogno cromatico, fino ad apparire una
pura visione d. fantasmi colorati: dalla col-
lana di capolavori nelly Galleriz di Dresda alle
pitbure nella Sala del Collrgio in Palazro du-
cale o Vene:ia, oulmine d'ung parabola glo-
riosa che incomincin u discendere, fino ai fram-
menti di 8, Nicolelto ai Frari. SBogno davvero
d'up matting di primavera: sugli sfondi di
cizlo azaurro in cui le nuvole scivolano, veli
soffocati di luce, senza turbare - {a vitw & mnel
brillar vario della rugiada sullo smeraldo di
foglie tenere, nei mormorii, nej fruscii morbi-
di, che viveno nell’ombra calorata ricamata da-
gli scherzi della luce che filtra @ zampilla o
trapunge: & tutta in quel dolea mite incanto,
che svaga tra | riflessi acquei su una stesura
d. verde & d'oro, e le chiome spumose fioccase
d'una vergine floreale che palpita nella sus
guaing di tenero rosa dj tenera azzurro, e la
melodg di un turchine svanito in cui si perde
un monte lontano. Quando la fantasia del pit-
tore &i scalda, le sue tele riecheggiang gli spetta-
coli di sfarzo e di festa nella vita della Vene-
zia contemporanea: trasfigurandesi tutlo, pu-
rificandosi tutto in un racconto di fate orien-
tali che vivonp in un regno dj pura faninsis,
tra fulgor di gemme & luminosi palpiti di ore-
ficerie, paghe delle storie favelose intessute
nei bei tappet’. La commozione del poeta & quel-
la che viene dalla contemplazi della bell
pura, che riempie I'anima e la tlene sospesa in
alte in un mondo irreale, ‘n ewi lo umans pas-
sioni arrivano in bellezza di armonie ai con.
fini dell'estasi. E guesta sua goia & pura co-
me & pura la gioia dell'Ariosto; come la gioia
di Mozart, che & |a gioia dolle armonio matti-
nali, del ritmg @ della melodia cho fila e fru-
scia in una chiaria rug.adosa e stimola la no-
stra sansibiliti a sentire in essa la freschezza
dei cant. primaverili nella natura chg sorge.
E' I'vomo d'aceordo con st e con il mondo eir-
costante, perchd ha trovate il suo punto fer-
mo: ¢ di I pud trascorrers senza turbarsi e
impigliarsi sulla scala dej sentimenti umani,
rivivendoli @ sorpassande'i, annullandoli tutti
nella soddisfatta pacata gio.a della creazions
artistica. Armonia poesia colore: Veronese A-
riosto Mozart.

Iraro Maiong

Libri ricevuti

DINO FIORELLI, Il dramma dell’ intelli-
genza, Roma, Edizioni Sigfrido, 1928, L. 8.

(Notevole studio sull'anima dell'Ottocento
¢ sull'intelligenza italiana: contiene pene-
tranti ¢ commosse pagine su Piero Gobetti ¢
sull’'opera sua: segue un'appendice intitolata
Tre Saggi scelli a caso. Dello stesso autore &
in corso di stampa presso le Edizioni del Ba-
relti= o Borghesismo o).

EPIZIONE » YHITAL »

Diretiore responsabile PIERO ZANETTI

s A: -UNH')POGRAFICA PINEROLESE « PINEROLO 1928



