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Forme e contenuti dell’ arte

Si assiste sovente ai di nostri o sondaggi
della critica per la valulazione complessiva
della odierna lelferatura. Generaxioni piti nio-
deste e pitl creatrici avrebbero forse stimata
alquanto intempestiva e vana la ricerca;
fatti la wvalutazione di un'epoca apparticne
sempre ai posteri e non contemporanei, ¢
la eccessiva autocritica nuoce talvolta alla pro-
duzione. Il fatto perd & connaturato
genze della nostea (‘T\llc‘l Del resto 1
di siffatti dibaltiti non & g'd da ricercarsi nella
conclusione, sempre provvisoria, ma piuttosto
nella molteplicitd dei punti di vista, nella ori-
ginalitd delle valutazion: particolari, nella
chiarificazione infine Jeghi clementi del dibat-
tito, ¢ nella ricerca della sua pint pura ed nni-
versale impostazione. I (uesto senso, simili
discussioni sono certamente ut

In quasi tulti gli seritti che continnamente
appaiono interne all'argomento, come in quel-
li che si raggrupparono intorno ad una pole:
mica svoltasi sotto il cicle di agosto, su i un
autorevole Tublio letterario del Paese, e chiusa
certamente pit per soverchio che per manco
di materiale, si ridestane pitt o meno gli echi
del classico pruhll,ma cirea materia e forma.

Per comodo della nostra intelligenza, & per-
tanto a questo problema clig noi procureremo
di ricondurre, come a loro comune radice,
tanto la accennata questione generale, quan-
to le particolari che ne rampollane, quali il
conflitto fra intelligenza e sentimento, la di-
fesa della intelligenza, la questione della mo-
dernitd e della tradizione, il rapporto fra ve-
rismo e fantasia, ccc,

Noi accettiamo pienamente 1l principio cro-
clana, che vi ¢ aderenza perfetta tra forma e
materia. Per questa inscindibilitd appunto, sot-
to ogni questione i forma necessariamente
s'incontra una questione di sostanza. Inscin-
dibili, i due termini del binomio non hanno
perd il medesimo ritino progressivo. Cid & na-
turale; & la origine della lotta interiore ad vgni
cosa. In parole povere, non sempre si riscon-
tra quella adeguarione perfetta di materia e
forma, che sembra essere il requisito dell’opera
d’arte. 11 bisogno di nuove forme tierr dictro
al rinnovamento del contenuto. Il contenuto
umano di ogni letteratura (storia, passione,
fede, estasi, indagine, lavoro) preme e sforza
e foggia le formie, come un mare che rompe
alla scogliera. Cosi in un dato tempo sorge
la esigenza di un mutamento delle forme let-
terarie. Non per capriccio; ma per la presenza
di un nuovo centenuto. Il vino novello viole
novelli otri, 11 verso di Andrea Chénier

Sur des pensées nowvany faison des vers
[antiques

contiene solo una piccola parte di vero, Ognj
epoca  di rinnovamento, cied di immissione
nella vita di contenuti pilt vasti, ¢ pertanto
caratterizzata da un temporaneo smarrimento
della adeguatezza tra forma e contenuto, da
una transitoria oscillazione, Noi viviamo cer-
tamente una ¢li tali epoche. I conati del po-
tere creativo di moye forme in tutta Europa
s'iniziane dal dopo guer ¢ perchd proprio
in Italia dovrebbero essere mlmdemt: conie
bizzarrie, imitazioni, 17 Questa ri-
cerea di nuove I‘ul-mc alternate col rinnova-
mento dei cm:tulmi, oltre elie in estetica @
vera anche nells . L comparsa dell’ele-
mento borghese a ed Impero deter-
fi umanistici, ricerca di forme
e preludio alla molteplice attivitd del Rina-
scimento. Tina questione i forma, di metoda
(Cartesio) insinuava nel mondo latino gli £pi-
riti della Riforma. Polemiche di forma agitano
classicisti ¢ romantici; e da quella contesa sor-
ge 'etd delle nuove nazioni enropee.

La unitd di materia e forma ed i1 lora inte-
riore conflitto: una miniera per la estetica |

Cid che fu detto in proposito vedsemno di
comprenderlo in modo organico sotly il noto
schema dualistico.

La fortua letteraria non & come tn vestito.
Essa & connaturata con la vita dell” nomo dvl
pari che il suo |\cnsiem ed il suo sentimenio.
E nondimeno noi possiamo ﬁgn'nrm tutto il

scala che va dalle :mwusa!e al particolare.
Questa classificazione & pilt fondamentale di
quella tra forme vecchie e forme nuove. Que-
sta rientra in guella, quando si avverta che
1a mobilitd e mutabilitd delle forme aumenta
quanto pin dalle nniversale si procede versn

il parumldu Noi possiamo anche, inogiesta
gradazione, distinguere tre momenti, 1 pr
mo ¢ il momento trascendentale della
sensibilith e del pensicro (le cporic kun
tiane dello intelletto, e le intoisdoni a Jofod
del tempo e dello s 0), A questo omento
ai collegano inmnediatamente e forme della
espressione inunitabili o quasi che costitii-
seono le lepes delln grammotics, delly sintass,
della prosodia, dell' armonia, della prospet-
tiva, cce,

In un sccondo studio no’ vedinmo e forme
che sono particolari rispetto alle altre arti o
modi della espressione, ma souo’ gencrali ri-
spetto ad determinata arte (poesia, pit-
tura, ece.). Sidistinguonoe dalle forme del pri-
o stadio come si distingue la teenica dalla
logica. La loro variabilitd & maggiore. Qui
trova posto la pretica dell'arte, Ma né la tec-
nica né la logica, né la pratica nd Ja tcoria
formano ancora U'artistu. A bottega del Ver-
rocchio andavano insieme il Vinei ed il Bot-
ticelli, Ed entrainbi ricevevino con animo af-
fine ¢ diverso i precetti del macstro, cosl esatti
¢ profondi ed estest nello studio della natura.
E forse altri giovani colleghi (tranne il Peru-
ginp) ascoltavano con attenzione on minore
gli ammaestramenti, ¢ rifacevano con mag-
giore esattezza le linee, i quali po: rimusero a
mezza via, ottimi artefici, mediocri artisti, In
fuesto stadio trovano poste le diverse vedute
delle scuole, gli stili varii ed altre forme uni-
versali solo rispetto o particolari’ tempi e
luoghi.

Solo nel grado supremo si realizza la forma
artistica, espressione individuale, né transeunie
né immanente, ma unica, Qua dal fondo co-
mune delle leggi regolanti sensibilitd ed in-
telletto, memoria ¢ fantasia, balza vivo il fore
dell'arte. Qua si attua la fusione perfetta del
contenuto con la forma, tanto che la risul-
tante intuizione suole chiamarsi per antono-
masia, la forma, non pin nel senso filosofico
ma in quello artistico. Il contenuto & scom-
parso; ma ha impresso seomprrendo la sua
mobilitd alla forma. E tale mobilitd & cstremn
perché coincide con la viva sensibilitid dell'in-
dividuo; ed ¢ da questa nohilith che si comu-
nica g tutto il campo delle forme i possibilitd
e la necessitd i mutamenti ¢ di innovazioni.

A questo punto ci si apre innanzi il regno
dei contenuti, che soltanto per esigenza discor-
siva si ¢ dovuto sinora tener da parte. E' in-
tanto possibile ricavare dalla gradualitd delle
forme il corollario, che la ricerca i forme
nttove & intimpmente connessa con la cono-
scenza e lo studio delle vecchie forme. In
questo senso & vero il noto verso i Andrea
Chénier.,

Anche il regno dei contennti come guello
delle forme, dal quale, mai won fia disciolte,
pud considerarsi ordinato in una scala dallo
universale al particolare. mn ha hen -
stinto questi due modi di considerare il mondo
contenutistico dell'arte. B nel primo modo
(unfversale) ha ravvisato una visione delle cose
{reali o fantastiche), quasi sub specie aeterni-
sia che I'artista ricerchi 'uomo ¢ le sue
i ed it monda (realismo), sia che rin-
corra P'eterno regno delle favole.  Dell'altro
modo invece (ciod del purticolare) fu rilevato
il carattere transeunte ; infatti il contenuto pin
patticolare, il contenuto individuale, tutto s
esaurisce nell'imprimere alla forma 1a mobilitd
(sentimento e vita), e poi nellz forma scom-
pare. La funzione del contenuto perd & tanto
pitt fmportante, quaito pit misero appare il
suo destino di vivifieare la forma artistica ed
in essa ammllarsi, Questo concotto si chiari-
sce come una modificazione della nota teorin
c50cia . 11 contenuto immediato della intoi-
zione estetica & il sentimento. Ma questa pa-
rola magica non riesce troppo a rischinrare la
nostra mente, Il sentimento non & un oggetto;
ma lo postula, come la formg sitisce la ma-
teria. Ed ccco che noi dobbinmo per 1a stessa
inscindibilitd di materin ¢ forma, ritornare a
quei contenuti che universalizzati dal Croce
nelle eategarie di wero, buono, ntile, sono da
lui tenuti con finmmeggiante spada fuori dal
paradiso terrestre della pura arte. Ma dove
se non in quei contenuti pud aver fondamento
il sentimento artistico? T contenuti song dun-
que la materia grezza, terrosa, direbhe il Flo-
ra. Il sentimento & il fuoco clic 1a fonde. La
intnizione o forma artistica & In nnova maleria-
forma, che si estrae dalla fusione: materin
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cristalling, onogenea, fmperitiea. Se pertunto
itte poin & seicne, non fede, non ctic
presnppone perd sempre, of in geado
(uesti contenuti eterni, e
Lrattntivaione in forma intu

tiva,

Se Ju forma che trasmuta i contenuti gresed
i intuizione, & senlineinto, la forza stessa &
ntelligenza, in 1|,n.u|tn iy oru,'ml. pone guci
contenuti. Non vi & opposizione fra  senti-
mento ¢ intelligenzi. Conoséenza e sentimento
Tianno nna radice unica nella sazione. Stu-
dirn chismnvano gli antichi cosi la conoscens
che Pionore, Con la intelligenza Muomo s

glic § contenuti del swo vivere, i ama e li
Vive

col senlimento, Giunge sino ad ama
ublinndo ogud linalith pratiea, ad amar
per la loro bellezza. ¥ allora li projetti
i s& 11 sentimento del contenutj i fa
sentimento della loro formm, ¢ seutimento
artistico, Ii costituisce il lavorio della fur
che cerca e trova gli stampi ove colare la
materin incandescente. Come dungue s pud
sepittare senlinmonto ¢ jntelligenza, questi due
momenti 4 un identico ritnio?

Certmnente la letteratura moderna si distin-
gue dalle antiche per un grado maggiore di
intelligenza. La intclligenza sembra voler pro-
Iungare il processo della espression
do come suo0 nuovo opgetlo la stessa espres-
sione, Cosi il sentimonto clie sorge da questa
intelligenza, dd lnogo a uua nuova creazione
artisticn riflessa, Ma se pil vasto si fa il canipo
della riflessione, la \||lLIl|geum scava anche
nel campo della spomlaneitd a ricercare nuove
fresche polle crompenti i inspirazione. B
molto acutamente il Flora nota la [unzione
della intelligenza di scoprire la primitiva in-
gentia umanitd sotto la banale scorza delle
impressioni ordinarie. Umanitd che nulla ha
in comune con la idiozia dei semplict per forza,
come direbbe "Angioletti, ai quali ben si po-
trebbe applicare il sonctto che apre il libro V'
di Juvenilia :

Nascesti denlro di un secchio da latle, ecc.
Codesti semplicioni ostentatori i becerismo
vanno a braccetto, pur regalandosi reciproci
spintoni, con gli pseudomodernisti da jazz
band, poiché a codesta genla spelta egual-
mente la taceia di cerebralisnio, il quale & man-
canza e di sentimento e di mlelhgenm E ben
dice lo Sciortino che sia la letteralura inlerna-
ztonaleggiante che la folklorica sono egual-
mente due fenomeni d'impotenza arfislica.

H trionfo dell'intelligenza non & il contrario
dei pregi arlistice. Intelligenza ¢ sentinento
formano un ritmo che si svolge in sempre pii
ampie vedute. L'attuale parossismo d'intelli-
genza (secondo l'espressione paradossale del
Saviotti) non & altro che lo sviluppo di quel
parassismo di sentinicnto, che ebbe la sua ma-
nifestazione nel romanticismo. Il ritmo aseen-
siopale di intelligenza ¢ sentimento, che si
attng netlo individuo, s attua pure nell wni-
nitd, Ma la nosten epoca, come la etd matura,
respinge certe nnilateralith, ed in quel ritmo
saliente non altro =corpendo che 1'aferma-
zione necessariamente - sempre maggiore del-
U'nomo sulla terva, wmiva alla omanitd completa,
che il segno lontano of ogni ctd Horente.

Sentimento ¢ intelligenza animana in rit-
fornie

mo il processo  dei contenuti ¢ delle
verse In espressione arlistica.
maggiormente tale processo in cid
chitnmato conflitto di materia & forma.
Queste cono inscindibili, Ma ben diverso d- il
loro rapporto setto alla int
La fornia si avvicing tanto pin alla @
quanto pit s allontar alla winiv
fomd nelln sensibilith dello arti
tenuto iy quanto pin. si individuali
tanto pin sioattenna sino a Scomparire ru.l.h
forma artistica, pur comunicandole il moto
del sentimento artistico, in eni sopravvive. La
|1I1'I011.5[!{'\ dellp forma & dunnue nella indi-
L'importanzu del contenuto & nella

nniversaliti,
I contenuty grexza, per passare dalla cono-
seenza ol sent'mento, devono esscre vissuli,

devono ciod nelle esistenze individuali farsi
sangue @ carne e passione. Ma quantoe pid uni-
versali saramno tali contenuti, tanto pin vivo
dovrd esscre il sentimento che 1j fonde: in-
fatti tutti sentiamo fortemente il nostro male,
aminmo il nostro particolare interesse; min
'artista sa soffrire del dolore e amare del-
I'amore di tutti. Io spirito che tende a libe-
rarsi dalla strettn di questi contenuti, 1i versa
ohhiettiy fst ini =ensibili intnitive.
E 1n intvizione & dall*artista contemplata quasi
pura foriin, Tutta la commozione e il fre-
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mite, l'orgoglio ¢ l'angoescia, sono ora come
fissati fi immobilitd ed in linee d'armonia,
S010. g1 sonnmersi nel fautasina artistico,
¢ diffusi egnulmente, serenamente in esso. E
(uesta trasparenza ¢ serenitd della nuova ma-
terin, ¢ le leggere ombre tremanti in essa
lnsciate dai contenuti passionali, e 1'alone lu-
minoso che come luce da profonditd abissali
s genera dai contenuiti universali intorno al
fiore dell’arte, forimuno insicme ¢ nel loro va-
rio temperamento, la originalitd di un'opera
d'arte, La quale pertanto & sintesi di univer-
sale ¢ i particolure: il che vide Aristolele
quando notd nella poesia una wniversalitd che
la distingne dalla stor

I sitme dell'individue & anche il ritmo
della wmanitd, I5 perd 'opera d'arte & sintest
i universale ¢ (i particolare non solo nel suo
processo genctico che vedemmo svolgersi nel-
P'anima mdividuale dell’artista, ma anche nel
isto maturarsi, come fatto storico,

suo pin
nell'anima i un popolo, E' questo un nuove
aspetto universale e concreto di ogni capo-
lavoro, il quale, come la vita dell'artista, &

jmimerso in un ambicnte naturale e storico,
cmerge da un passato e tende ad un avvenire,
clie trascende la piceola esistenza del suo an-
tore. Tutto il processo artistico, dalla assun-
sione dei materiali grezei sino alla elabora-
zione della forma espressiva, prende colore e
calore, riceve (v rende) contenuti e forme, dai
tempi, dagli cventi, dalla tradizione, dalle
oscure ereditd, dalla chiarificazione critica,
dalle passioni e tendenze di un popolo, e di
una cultura, Tutta questa zona, qua appena
accennata, offre anch'essa la giustificazione al
rinnovo di contenuti ¢ di forme nell'arte. E
da essa specialmente deriva quello inconscio
che appare in ogni opera artistica. Questo in-
conscio & une dei fascini dell’arte, non meno
che il sorgere e farsi visibile della forma
chiara e consapevole. L'opera d’arte & dun-
que anche sintesi di consecio e di inconscio.
La intelligenza, che non si ciba soltanto ‘(i
idee chiarc e distinte, ma pitt ama assalire
il mistero, penetra l'inconscio e lo illumina,
E poiché il mondo dell'inconscio & infinito,
non viene mai meno nell'arte quel doppio fa-
scino; ma dal farsi sempre pili conscia trae
I'arte sempre maggiore ampiezza o'orizzonti
ai suoi voli.

Dal detto risulta che i valori peetici non
hanno senso se avulsi dai wvalori cullurali e
sociali, Vero & che l'opera d'arte sta a sé, isola
imperitura, inoun ciele immobile sui mondi
che passano.

Muor Giove ¢ Uinno del poeta resta.

Ma sotto la morte di Giove, vi & pur qualche
cosa che non passa, la religiositd umana, qual-
che cosa che sta di fronte, contenuto eterno,
alle forme cterne dell'arte, Ma se anche non
esistesse altra realtd che la forma bella, &
pur vero che cssa volle al suo nascere quelle
ascnre inatricl. La eritica non pud trascurarle.
I'arte ne trac le sue rinnovate primavere.
Qg opera d'arte vive in quei contenuti Il
chore pin solitario, quelle di Giacomo ILeo-
pardi, sente intorno a ¢ un cuore pitl vasto:
quello di un popolo che si ceren. La doppia
anima & ancora pin manife: nel [Leopardi
danuthinnn, in Nicola Lenan. Ogni artista ha
i visione del mondo ¢ Jellu vita, in parte
sua, in parte colloenta con la culturs in cui
vive: da guesta profouiy sorgente egli estrae
le sue creazioni.

A questo punto tutto il complesso problema
ritorng per e o convergere su di una doman-
di: quale & il valore complessivo della nostra
lefteratura conlemporanea? si ripresenta sotto
(uesta forma: quale esigenza di contennto
witversale welln presente era slorica anima la
letteratiig ciropea, ed in fparticolare la ita-
liena?

Ha accennato al dopo guerra, come ad una
epoen i necessario rinnovamiento nei conte-
nuti ¢ nelle forme. Da questa etd vedo ingran-
dire nel ciclo curopeo due ideali: nazionali-
amo ed europeismo. Quali si siano i loro svi-
Inppi, eredo sin hene non perdere di vista la
loro originaria e finale upitd. Non & fuori luo-
zo l'averne fatto cenno. Forse sotto la supe-
rata znffa di Strapnese e Stracittd vi era, inav-
vertito ¢ contraffatto, il riflesso dei due ideali.

Basti intanto 1'avere accennato a quali pro-
hlemi ineyitabili aprano la porta siffatte di-
scussioni, v pure solamente a quali problemi
inevitabili sia necessario a questo punto chiu-
dere 1a porta,

Guonietmo Persy,
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D’Azeglio scrittore

Chi cerea, ne| commosso saggio che Franeesco

De Banctis dedicd a] D'Azsglio (a D'Azeglio
uomo, por intenderei) L teatti di sua vita con
pill sicura percezions afferrati dalla penna e
dalla mente del ecritice napoletano, i pud ri-
durre alla fermezza dey fini e al vulla couce-
dere altrui chy non gi parvesse ben:: « Un altro
giorno, tra lincessanie gride: «Roma e Ve-
nezia |» egli fo sentire questa voce severa al
paeso: « Consolidiang lo acquistate: a loma
e Venezia 8i penseri pois,
A questo ufficio di contraddizione, di popo-
larg educazi alla resy bilita o 1egato il
pitt vasto e duraturo vicorde di 1)’ Azeglio, gia
quasi presentito e itonizzato da luy, che pife-
riva per popolare tradizione stuiti i Taparelli
averne un ramos, E' da questo spirito, calato
nella forma delln discussione elementare o del-
I'aforisma, che il suo buon senso trae (con quel-
la rettitudine di deduzioni che caratterizea
I'uoma onesto) i pitt robusti prineipi.

Bastandoci per ora di D'Aseglio questa ca-
ratteristica d'educatore, che d'altronde ci si
completerd tra mano andanda imnanai, vedii-
mo, prima di giungere in qualehe modo a defi-
nire |'arte sua di sevittore, che cosy potesse
rappresentare pie loi 1'atbivita letteraria, oare
& essere esercizio d'apostolato morale, K mi pa-
re evidente, in tutta la sua attivita di letlerato,
dai romanzi ai « Ricordis, un bisogno d'eva.
sione dalla vita quotidiana verso i campi del-
l'immaginazione, che s'accorda benissimo, sen-
za parere, con lu sua matura d'educatore po-

lure, V'& nells vita di Azeglio come nelle stie
opers (di serittura o pittura che fosero) questo
elemento di pittoresco, questo innoceite place-
re, simile a quello di lui giovinetto per l'elmo
di Piemonta Reale e pidt tardi per il costume
da buttero romanesco. |’ una ustuzia ingenua,
un ritrovato di chi teme il suo buon senso mo-
rale non gh seivoli in pedanterin! O c'era dav-
vero, com'ebbe a dire lui stesso (Ricordi XIV)
anella sue natura ung spruzzo del Don Qui-
chatte st Curioso, ad ogni modo, questo bisogno
continug d'evasione che spinge il militare e il
politico verse 'arte; curioso e proprio veramen-
te de] romanticismo; il quale fa dellarte, pri-
ma che una preditnxinna morale, nu modo di
vita,

E' naturalg che da queste premesse facilinen-
te ;aonsegua (contro l'opinione corrente) come,
parlando di D'Azeglio scrittore, sia da tener
conto dei romanzi non meno che dei « Ricordis;
come gli uni e gli aliri poi abbiano in comune
questo, d'essere scritti a sfogo del cuore, e ciog
per quel vago desiderio d'un nuovo mmldoﬂdl
cui abbiam parlate. E forse (se pure non cin-
ganna 'immagine dell'uomo che lni stesso ci
ha stampata nel cuore) forse nelle sue stesse
pross politiche, nelle polemiche d'\.}cc?sw_n?,
quel richiamo cosi forte e continvo di dignita,
d'equanimitd, aliro non & se non appunto que.
sto bisogno d'uscire nell'ideale, nota sempre do-
minante della sua vita, alfratellandosi in essa
massime e fantasie.

Forse di una tal disposizione d'animo I’espres-
gione pitl ingenua e contradditoria & i| suo pin
colebre romanzo, il «Fieramoscas; nel quale
appunto la nettezza della descrizione e 'ironta
moralistica o I'interesse pitborico per I'argomen-

impedi vita e ai personaggi
(che egli pili vivamente ammira e nobilmente
atteggia) ‘'di quel mondo ideale verso cui tutto
il suo romango & aspirazione. Ma gesti e appa-
renze, o quel loro stesso tumnltuare prima an-
cor d'esser vivi, hanno tutti una indubbla con-
tenenza sentimentale, e anche espressiva, per
quanto celata nelle pieghe della pratica indica-
zione, senza aleun dubbio prevalente. Bi vede
che Azeglio, con l'evocazione del Borgia, con
Vintroduzions dell’énigmatica Zoraide, con lo
stesso sventolio di panni multicolori che accom-
pagna tutto lo svolgimento del romanzo,. aspira
davvero a dargli il grandioso fondale della Sto-
ria. E mentre i personaggi maggiori, troppo seri
per tale apparato da torneo, vi stanno tristi e
freddi, i vivono e passeggiano con libertd i
minori ¢ piit debali, come Donna Elvira. 11 ve-
rismp insomma non riesce all'ideale, ma lo fa
presentive: o sta forse in questo (‘Dutrast_.o di
piacevoli sensazioni (descrizione o commazions)
Ia ragion prima della fortuna del romanzo.

1/aspirazions ideals (pratica aspirazione a u-
seire dalla pratica vita quotidiana) si fa pid
coerente, pift caratteristica col vNiccoly de'
T.apis (apitt maschio @ severo che non fosse il
Fieramoscas l'aveva giudicato jl Grossi [« TRi-
cordis XXX1]; nel quale Massimo osa affron-
tar la prova- di svolgere in quel mondo ideale
non solo i tratti raratteristier della sua realtd,
ma quelli sofenni, quale la figura del vecchio
padre in Niccold, E, benchd ancora non Bi rie-
sca g veders il dramma (Vinfernale Troilo &
appunto uno di quei personaggi — gia accen-
nati — che s'agitano senza vivere) una vema di
romantica e romanzesca poesia i leva pure dalle
commosse passioni di tutti quei personaggi;
dalla borghese virth degli uni (Niccold, Tam-
berto, Laudomia) come dalle aspirazioni avven-
turose degli altri (Fanfu'la, Sclvaggia). Contro
i eattivi che minaccian Firenze (veri nemiei

tratti, i solo alla hina) si levano
i cittadini «dabbenen o i personaggi che (tra
i loro passati .o0. presenti errori) son pure ica-
valieri dell'ideale. Cosl Selvaggia — il pidt ar-

IL BARETTI

dito, romantico persunaggio del romsnzo sto-
rico italiane — doline guerriern come | poe-
i di eavallerin — 'avventura soguata del ro-
mantico premontese — lei, per vul pub aver
vita la geutile Landomia (idese della virtl
regolure) & si il vagheggiala che intimauente
costriilu, mi in questa desorizione hin pure we-
centi passionatli: eIl tua cuors, lo vedo, @ po-
sto in luogo qual egli merita ; ma 1u ani pure
il tue caval.o di battaglia, ne credi di far tor-
to a.. ad.., ad aleunow (Nieeold, 13). B an-
ol «Tj vicordl, giovape, di qual awm ti
amo  Szivaggia dal giorno che ti conobbef.
I3 tu avesti cusre.,, non ti vergoguusti d'oltrag-
giarmi... Ma come non 4 vergognasti s (ibidem
4b). Quest'eoguenza furioss di Selvaggia ha,
nella sua meceanieiti, una parte di suggestio-
ne, st sente che D' Azeglio ha veramente amata
la sua eroina d'affetto commosso se non di quel
puro amore vhe trastonde la proprin vita nel-
l'oggetto amaty,

Cosi & Fanfulla, che su pare o vote caricu-
tura, si svela m molti tratti quasi l'idea del-
l'anima guerriern, come Massimo 'gveva va-
gheggiata sensa avere il coraggio di spingeria
& fmasi i tubto suria =d ervica: <Al lettore,
ache non lo ha trattaeto ed avito in cuore sie-
wcome nei per tanto lempo, che mon pud im.
«maginare, per quante glie n'abbiai dette, quaj
wbonti, qual fede, qual grandezza d'anime fos-
«ss solto quella sua scorza un pe' slrana, non
« parrd gran fatto questa soparazione (dal mor-
wto Faniulla). Se cosi &, mi dogo per te, po-
averg Fanfulla, che da quelli i quali avrebber
wsaputo scriver meritamente, o far paless al
amondo !& tua viets, tu non fosti conovseiuto ;
wed o clie ti conobbi, non seppi seriverne’
wmi'era dovere | s,

Appunto quests monds ideale, vagheggiato
o tealizzato, conferisce ora suldezza ¢ unitii a
quell'aliyvo un poco minuto & veristico della vita
familiare, o allo stesso assedio, ¢ insonmna apre
alln bella virtii borghese dei difensori un’am-
pia veduta verso la sorrident: fantasia; non
diversamente du quanto accade nei « Ricordis
(a mig giudizio malamente staccati dai roman-
21 o anteposti ad essil; anch'essi riboccanti di
coloristiche inutili deserixioni o digressioni mo-
raleggianti ; recanti anch'essi accoppiati, in mo-
do ancor pitt manifesto che nei romansi, il fine
della divagazione o quello dell'azione; ma an-
che alla loro hase sta appunto I'aspirazione di

co-

Giorni a Venezia
(Note d’'arte e di storia)

Venezin, 8 ottobre.

Sono da due giorn: a Veneria. Un po’ stanco
dal ¢: tante cose viste lasciano gli ccchi
come ahbagliati, Mi ritornano i ricordi di sette
anni fa e pitt lontano ancora. Ma la realtd &
diversa g pif intensa.

Quello che ho sehtito di pify — ¢ per eni in
fondo sono venuto a Venez sono i quadri
di Tintoretto a San Rocco e all'Accademia.

Per il resto, ci sono troppe cosc in guesta
cittd. Bisogna che cerchi di mettermi in divetta
relazione con |a vita che mi cireonda, e di ve-
dere non solo ‘il bello, ma la vita qual’s. In-
somma guardare criticamente, senza perdere la
freschezza di impressioni.

Sino ad oggi: San Marco ¢ Palazzo Reale,
San Giovanni ¢ Paolo, Frari, San Roceo e 'Ac-
eatlemia.

Di Giovanni Hellini ¢ di Tintoretto ricordo
vivissimio; anzi nel ricordo le opere acquistano
una maggiore importanza e si comprendono
meglio. Di Tiziano per ora il ricordo non &
cosi vivo, anche se davant! al quadro si rimane
ammirati di quella maestria e di quei colori.

Del Veronese: armonia, seremitd, risalto
non aspro come il Tintoretto, ma Sereéno ¢ com-
plesso. Delacroix dice che la grandezza di
un’opera d'arte sta nel risallo, ed & vero: in
quanto essa vive in profondith, Le opere dei
minori, anche le pit belle e complesse, man-
cano appunto (i quel risalto, ossia i quella
vita (Vivarini, ad esempio).

Tintoretto a San -Roceo: violenfo — una
fantasia di fronte alla quale si rimane, direi,
costernati — tutto ubbidisce a una visione e a
una volontd unita Quindi il' vero grande
pittore — come lo voleva Delacroix : che forza
lo spettatore al pensiero. Di fronte a questa
sobriefd intima rimangono come diminuite le
qualith di colore e di luce.

T4 composizione & anch'essa forzata a que-
sto senso unitario che predomina, non & fine
a se stessa (Poussing,

T.o staccalo delle figure e un certo forzato
che non & imitabile.

* DUiltronde non ripeto che quello che dice
Gohetti, di cui ricaleo 'esperienza sulla pit-
tura, (Forse non giusto con Tiziano).

Maowvimento nei quadri del Tintoretto (o I1
miracole di San Marco ») che mi ricorda Dela-
croix (Ginstizia di ‘Tiziano, I Croeiati a Co-
stantinopali).

Tn Palazzo Ducale: i quattro guadretti:
« Bacco ed Arianna o, ece,; La Dattaglin di
Zara ¢ Paradiso; soffitti. Le sculture del
Rizzo e dei Tombardo (San . e Paolo, Mira-
coli @ Frarl) un po' fredde, hen poco dell'in-
timild toscana.

Ageglic u cssel e qua che cosn, tante che Bidone
non aviebbe poluto trovire miglior seguact
della suig massiina o Faceins con cul replicava
al bisogno manifestutogli di conoscere l'ogget-
to dol fare.

E, conic accennave, La.e aspirazione geuetica,
non risoluta & pieno nell'arte ma suo antece-
dente, @ Ia tonte pii valida delln sua eloguen.
za politicn. i questa politica D'Azeglip non
era filosofo, & essa aspirazione che gl da la
sura g il tono con l'avversurio: e il superiore,
quasi direl trascendenle hisogno di ideale, per
fare un esenipio, sveln o Jui onesto 'astuzia del
governo austeiaco, che, ripetends un vecchio
gioeo della reaxioue, voleva spaccinr bellamente
per semplici sovversivi i rvivolusionari d'ltalia;
w Voi avete pronunziata la prediletia, la sacra-
mentale parola, la ripetuts frase della lingus
offiviale, avele chiamata |n vostra vitlima, o
noi: Une setta perturbatrice, imiza del disor-
dine, nemica dell'ordine, elle leggi, ece, eco..
Dopg i fatti di Milano, gia due volte i avete
cos definiti; ma so due volle ei dite setfa, not
vi tispondiamo tre volte: sinmo Nazione! Na-
zione! Nazonels (1 luthi di Lombardia).

Ci resta, dopo aver corsi, o forse ion del
tutto invano, gli aspetti vart dell’anima di Mas-
simo 13" Azeglio serittore, of resta definir com-
piutanente Uarte sua; compito difficile, peno-
so anche, perchit non ci si pud sentive di get-
tave 4 mare, comp estranci affatto all'espres-
sione, i lesore di sensi schietti e onesti, di a-
spirazioni semplici e commosss. Qui come di ra-
do, oceorve, per non smabrirsi, tener presente
Punitih delly attivity spivituali; e, se non ei
ribellinmo a chi ha visto in prevalenza nelle
pagine del ministro piemontese questo pratico
fluire d'ideali e di vetts aspivazioni, neppure
poi intendi di anday spigolande in qual bra-
no ' Azeglio abbandeni questa sua pr ma ca-
ratteristica : ma, come nel gesto d'v omo o~
nesto & sempre in cerlo qual medg viva una par-
ticolars bellezza o espressione, cosi ci pare che
apputo dall'onestk dello sevittore (che senza
finte, mentre fa, si narra) salga un profondo
faszino, il eni fondo & certo in una aspirazione
sentimentale, ma che non i prive della sua for-
ma, bello quindi a suo modo; bello « schietto
come le cose sane, come questo diritto campio-
ne del romanticismo nazionale e europeo.

Arpo Ganoscr

; g ottobre,

Sforze (i comprendere Vene,
sta bellezza panoramica ¢ nelle s
te, ma nella sua vita e nella su
queste ¢ quella ci dent i non la
bellezzn uniea e il fascino, ma i vari stili, lo
sviluppo del senso dell'arte e det bisogni della
vita, tutta una complessitd di cose, che oggl
ci sj presentano come un tutto unico ¢ o
danno la cittd.

Venezia grande dal mille al milletrecento.
Interessante & studiarne le origini ¢ lo svi-
Inppoe tra il none ¢ il decimo secolo. Per tutta
I'Ttalin I'epoca pid ricca (in energie spirituali)
& il millecento-milleduccento (Lega [Lombarda
- San Francesco). Insomma i Conttni = lotti
tra papi ¢ imperatori. Poi incomineia la deca-
denzy col soffocarsi della vita comunale nelle
signorie ¢ col fallimento dello Stato unitario
chie avrebbe dato tina nuova ripresa alla vita,

Queste periodo di intima decadenza, & in-
veee quello che esteriormente si presenta pin
grandioso ¢ wmagnifico, ¢ lo & sotto certi Ti-
guardi: arte e letteratura.

In Venezia si ritrova tutto questo {(post'el
pato i un seceolo).

Quando troviamo i grandi pittori, Venezin
¢ gid sulla strada della decadenza. Si salvann
cosi gli isolati: Tinlorelio.

non nella
opere d'ar-
a storia che

Tre Venezie {oltre o quella mitica delle
origini) : quella gotica, 1'anadiomene sorgente
dalle acque e padrona del mare; marmi, ric-
chezze, commercio con 1'Oriente e sopratutto
forza.

Quella del Rinascimento: lega i Caml
fallito tentativo unitario. La pittura ha con Ti-
zinno il suo glorificatore (Bellini come passag-
gio tra le due epochel, magnifiea, ricea, piena
di fasto. Tintoretto cupo & come l'anima che
rivive anche in guesto  preludiare i ileea-

* denza.

Quella del Settecento: la Venezin dei fo-
restieri, delle avventure e deghi innamorati;
quella Venezia insomma ad uso comune, '
il fascino sentin le ¢ glorioso del nome di
Venezia, che va oltre le opere di questo secolo
e el precedente (Longhezza, ‘Tiepolo, Carla
Cogzi), le quali pure se bene guardinmo han-
no una reale forza.

(Schemi non del tutto ginsti: da rivedere)
Ma la vera Venczie & la prima, il resto ap-
particne alla storia dell’arte o del costume.

11 periodo bizantine che prevede il gotico:
senso misterioso delle origini.

Dopo aver visto Tintorztto riesco d capire
meglio Delacroix (che pure nel suo diario cita
una sola volta Tintoretto e quasi sempre Ti-
Ziana).

10 ottobre.

all'Aceadentia ancora e alln Galleria  d'arte
moderna, alla Chiesa della Salute e prima alla
Maodonna dell’Orto. Troppe cose forse, ma &
come nn impadronivsi a grandi tratti della

itta, per poi meglio godere questi due giorni
che wi ringngono.

Tutta questa pittura mi stordisce; e pure
il ricordo dei guadri pitt belli mi resta vivis-
simo dinanzi agli occhi. Le Madonne di Gio-
vanui Belling o le grandi decorazioni del Ve-
roncse,

Ma dovrei acquistare una muggiore wmilla
di fronte alla pitturs ¢ perdere una troppa fa-
cilitd di letterato, Sono contento di essere a
Venezia e credo resterd uno dei pin bei ri
cordi, anche se ora una certa stanchezza ¢ uno
stordimento offuscano wn poco la mia capacitd
di impressioni.
tano alla Chiesa della Salute : bellissimo;
¢ il Tiziano giovane che piace a Gioberti. De-
lacroix serive di ‘Tiziano o ce n'est pas 1'hom-
me des jennes gens o, Grandezza di tntta gque-
sta scuola veneta,

Ma In pittura mi appare quasi solamente
conie fenomeno culturale; studiare la pittura
i gquanto tale @ difficilissimo. Per avvicinarsi
aghi antichi {come docnmento del loro tempo)
Bastono, i un certo senso, la cultura e lo
studio. Per 1 moderni (che vivono in mezzo a
noi, ¢ quindi la preparazione erudita non
conta) & necessaria una vera sensibilitd pit-
torica, (Vedi gli studi di Baudelaire sui suoi
conteniporanei) o la plupart des livres sur les
ts sont fuits par des gens gui ne sont pas
artistes: de 14 tant de fausses notions et de
jugements portés au hasard du caprice et de
la prevention. Je crois fermement fue tout
homme qui a regi une Gducation bérale peut
parler pertinenment d'un livee, mais non pas
d'un ouvrage de peinture ou de sculpture »
[Delacroix).

11 ottobre.

Abbandos 1i o Venezin en flaneur se non
ho il tempo e non posso avere la forza di ap-
profondire lo studio della cittd, Godere il sole
e 1a luee in questa cittd fnwverosinile e accre-
seere gquesto favoloso con uno stato d'animo
disposto alla meraviglia ¢ all'abbandono. Si
polrd poi riprendere queste impressioni fu-
gaci — quasi nulle nella perdita della propria
personalith — riviverle con coscienza ¢ allora
la cittd, per quel che vale, riprenderd nel ri-
corilo una ben altra importanza,. Per quel che
vale. Qui vi lio gid accennato.

Perche la stor'a & ormai distante da guesta
cittdl addarmentata; che se si risveglia & in un
altro campo ¢ in un'altra zona, e che $c mai
verrehbe cosioa distrugzere il suo stesso fa-
scino presente.

Il problema i Fenezia, ossia della sua sto-
ria gloriosa (con le sue ombre che dovrebbero.
venire svelate da una interpretazione storica;
ossia & prezzo i quanto dolore ¢ di quanfa
schiavitii la gloria fu raggiunta — e come
questa gloria di una classe che riassume in se
tutta la rappresentanza ¢ il potere effettivo -
condusse il popolo a un disinteresse per 1a
cosa pubblica e a una spirituale oltre che ma-
teriale schiavith ¢ — peggio — indifferenza)
il problema di Venezia & ben altra che guello
di una fugnce impressione di viaggiatore ve-
nuto a raccoglicre sensazioni ¢ a riposare lo
spirito (anclie con la sun stanchezza attuale).

Marto [AMRBERTT.
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Dal Canzoniere
di Storm

(Traduzione di 1. MAIONE)
Vid NEL BOSCO

Il senticro correva in wmezzo all’orle

Del vicine — ove prugnole azzurrine
Eran {ra l'erba folla. Poi allraverso

La siepe, oltre lo strelto ponte, sovra

Un prato che circonda tn'alla frangia

Di foglinie serezinlo — (ra boschetli

Di querce, in niezzo o ccsfif di canine
Rose, cui tull’ intorna il caprifoglio
Libaro s'avvolgeva — tra un groviglio
Dimore e spine: divanzi.alle felci,
Llappio andave tessendo il suo lappeto
Scuro, lungo il riparo. Camminando,

Q faceva il mio passo alzare a volo

La pecchia che ronzava inlorite a un cardo:
0, a volte, seniivo in mezzo all’erba
Strisciare il serpe che scaldava al sole

Il dorso. Era, se no, in lungo e in largo
Un silenzio di chiesa. Now s'udiva
Uecello: a lalo il cane dello zio

Saltava — avanti, indielro — dimenando
La sua coda, I'm quel lentpo, solo, in fondo
A quel bosco nwon mi sarei inoltrato,

Mi cogliea raceapriccio, in quel silenzio
Di meriggiv. Era calda l'aria, ¢ venlo
Non fiatava. Dinanzi a me s'apriva
Una spianata solalia, e altraverso

Vi correano i senlier semza riparo.

Ed io n'erg irrequicto, sopportavo
Atppena: onde, passai a passi lesti,

E winsi il mio disagio. C'era poi

Un ruseello, un bastione, un terrapieno
Da passare — pot un ponle ancora, e il bosco
Era dinanzi a me — ¢ v'eran foglie
Rosse, gid aulunnali 12, sospese

Ai vami. In alle, su, nell'aria azzurra,
Un nibbio adunce si stava ansioso

Di preda, e Uali’ sue battea nell'oro
Solare: dal profondo della macchia

Il grido risonava delle gazza.

Passava sul sentiero odor di foglie
D'autunno, odor di resina: e laggite
Nel bastione la” breecia scintillava,

Qltre cui m'avviai verso il ricinto.

Gli abeti si stendeano nelln chioma
Del'lor fogliante come le colonne

D'una cappella: quando li raggiunsi,
LCome fresso la soglia d'una chiesa,

Mi spiavano intorno le fresche ombre.

FUOQRI DI MANO
1

Silenzio. La landa riposa
Dell'arso merigpio alla vampa;
Intorno un baglior rosso rosa
Ai wvecchi swoi tumuli lampa.
Fioriscono l'erbe; 'odore

i landa nell’arin vaporg

2

D'estate. Traverse i prinami
Nell'awree lor maglie si ruzzano
I carabi, e l'api pei rami

Ai calici brevi si attaccano.
Crarriscon gli wccelli: d'um coro
Di ladole & il cielo sonoro.

3

Solinga modesta cadenle

Quasi — ecco una casa, 14, roggia
Di sole. Ver Uapi ammiccante

Il vecchio signore s'appogpia
All’uscio, ed il figlio che sta
Seduto su un masso si fa

4
Di canna lo zufolo, Appena
Traverso il mieriggio silents
Il swono dell’ora perviene
Dal borgo; le palpebre lente
Si chindono al vecchio che affolla
I'n sogna del miel la raccolta.

5

Non suono di lempo agilato
Ir questo deserto & mai entrato.

LA CITTA’

Sopra la spiagein grigia, presso il mare
Grigio, ecco la citld si stende.

Greve la nebbin sovra i fetti pende:
Silenzio — intorno alla citta & il rombare
Motonono dal mare.

Non mormora qui bosco; né incessante
Di maggio augel gorgheggia,

Solo, d'autunno, a notle, la migrante
Oca vola con grido lacerante.

L'erba alla spinggin ondeggia.

Pure — tulto il mio cuore a te lo lendo,
Grigia ciltd del mare;

E della giovinezza — sorridendo —
Posa su te, su te, Uincantamento,
Grigia cittd del mare.

CHIARO DI LUNA

Comae nel chiaro di luna
Riposa il ‘yondo sepoltol
Come & divina la pace

Che tiene il mondo raccolio!

IL BARETTI

I venli si taceranno,

S dolee & questo splendore:
S'agilan, soffiano solo,

Poi dormira ogni rumore.

Cid che alla vila non destasi
Nell'ebra luce del giorna,
Apre il suo calice a nolle

E spande odore d' intorno.

Come o tal pace da tempo,
Uso non ero io pin!

Luna farfusa d'anore
Nella min vita, sei tu!

GIACINTI

Eca di musica, lontano: eppire

Qui lacile & la nolle — ed un vapore
Di sonno soffianmi le piante. Ho sempre
A te pensato, sempre Eho pensato:
Vortei dormir, ma tu devi ballare...

Né cessa; un turbinlo, senza intervallo:
Bruciano i ceri, gridan violini.

Si dividen, si chindono le file.

Tulto & vampa, ma pallida tu seil

E lu devi danzare, @ braceia estranee
Sentir sul cor. Sdegua ogni violenza!
Io vedo la tua bianca veste a volo
Passare ¢ la leggera tua persona.

E 'onda dei profumi della notle

Piiy dolea st vapora e maliosa

Dai fiori delle piante. Sempre, sempre
To t'ho pensato; t'ho pensalo semfire,
Varrei dormir, ma tu devi ballare...

IARPISTA

E* avvenulo al paese nalale!
Criovinetla ori tw delicata,

Una dolee cosclla neri ocehi,
Nell'amore abbastanza sensata,

Se tua madre canlar Vimponeva,
Dalle twa arpa le note cavando,
Arrossivi, dinanzi alla gente,

Con me solo il bisogno accusando.

W T vedrd fo/di nuovo? quando? ovef n —
w Al castello, mia ad ombra calata n.

E di sera venivo allora io,

E godeade in cor mio U'ho baciata,

Son sett'anni da allora trascorsi,
Che non 'han gli occhi miei pin fissatal
Come pallida & or la tua faccie
Che era bella, era fresca, rosala.

Ora ardifa l¢ corde tu locchi,

E ti guardi ed occhieggi d'intorno!
Oh non some i twoi timidi ingenui,
Non i chiari troi occhi d'in giorno,

Pure a fe, creainra vezzosa

D'un di, ora nan posso guardare;
Per me 2 tullo nel lempo passalo
In profondo del cor naufragare.

MANO DI DONNA

Te lo so benc che le labbra fue
Non sfiorerd parola di lamento;
Ma cid che la tua bocea dolce tace
Lo confessa la pallida fna mano.

La tua mano, a cui 'occhio mio s'atlacca;
Porla le fini tracce del dolore,

Dice che nella notte sehza sonno

Essa posd sur un malato cuore.

ORA DEL CREPUSCOLQ

Tu sulla sedia, ed fo ai piedi tuoi,

Il capo a te rivolto — sedevamo,

E dalci sentivam U'ore fluire.

Pite silenti poi fummae tutt'e due,

Finchd negli occhi c’'incontrammo, ed ebbri
Il respivo dell'anima bevemmo,

ROSE BIANCHF.
i

Le labbra con i denti t sei morse,

E ne son gocce di sangue shicciate;

Lo so, tu I'hai volutoe,

Che la mia bocca un giorno 'ha serrate.

Per tuo woler, la chioma bionda al sole
E all'acqua scolori;

L'hai voluto — perchd

Scherzando la. mia man vi posi un di.

Perch? si irruvidissero le mani,
Al focolare stai:

L'hai voluto, lo so,

Perche su esse 'occhio mio posai.
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Tu cammini al mio lato,

N& mai i guardi fiso;

Or mi fan male la tna bianca mano
Ed il tuo dolce viso.

Oh dimmi ancora una parola bella,
Una parola ancoral

Segretamente sanguinan le piaghe,
N tu riposi un’ora,

La bocca che ora al mio dolor si chiude,
Innanzi a me ammultata,

La bocca tua, 51, mille volte ¢ mille
Um giorne I'ho baciata,

Cid che wna volla al cielo m'innalzd,
Oggi mi spezza il core,

E Pocchio two che anima mi bevve,
Mi guarda con freddore!
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Come scure le sirade,
Come il vento vi ruilal
Addio, mie bianca rosa,
Mio cor, mia donna, nia fanciulla!
Nel silenzio, il giardino:
Ed io crro da torng;
Esso non U dird
Che pite a casa io non lorno.

Solitaria & la vin
N alcun i passa pisi,
Muovone a passi eguali
Sol le nubi lassi.

Sow slancoe da morirer
Vorrel a casa irovarma;
Di piaceri, dormendo,
E dolori scordarmi,

1) SENT( BENL
COME LA VITA SCORRE...

To sento bene che la vila scorre,

E sento che lasciarci infin dovremo:
Anche. per noi verrd 'nllimo canlo,
Anche per not verra il bacio estremo.

Per ora, eccami qui sulla tua bocca,

In wn desio ch'd angoscia, ch'd dolore;
Tu un ultimo bacio ancor coneedi

Alla mia gioventss, V'ullino fiore.

L'ultimo sorso d'ovo wi concedi
Da quel luo calice meraviglioso,
Tu ultimo mio raggio vesperting
Che guizza da quel mondo favoloso.

No, won negurmi ne, il tuo cuore ancora,
Or che P'ullima stella in cielo sta.

Ai tuei piedi wmi gelio: io sento bene
Che set 'ultima wia feliciia!

Lascia che guizzi ancora el wniio petlo
Il brividio d'un'esistenza bella:

Pria ¢he nell’ombra della grande notle
Tramonti tra soshiri la mia stetla.

PASQUA
A casa: sul nostro argive del mare
Il mia sguardo per Varizzanle errava:
Pien di promessa il suon delle canpane
Sonoro, a Pasqua, verso me echegginva.

E il mare era d'argenlo incandescente,
E UVisole fioltavan sullo specchio,

E ¢ gabbiani piombavano accecanti,
Tmmergendo nel flutto le grandi ali,

Dal fonde fin su all'orlo della diga,
Verde velluto nn pralo era affieralo:
Venia la primavera sulla terra,
Canti di lodole, ed aprir di bocei.

Disserrate le forze originarie,

Stilla ln terra giovani sue linfe.
Tutto si muove, ed apre, e si produce:
Battere io sento il polso della vita.

Sale un’ondg di fresco odor di mare,
E la piena dal ciel rompe del sole:
Zeffiro vien per Uaria mormorando

Gli wltimi veli a sperdere del sonno.

Ok soffia fin che sbocci ogni bocciolo,

E . tulto — infine — sia tutlo un’estate,
Spiegati, o luce nata dal Signore,

Non wvacillare, o suolo della patria.

Qui stavo nelle notti di Novembre,
E il yrare spumeggiava irlo di monti,
S’era nell’aria la tempesta desta

Con Palf d'avvoltoto batiendo l'argine.

E godevo guardando l'onda al fermo
Riparo maciullar le acute zanne:

E stanco pispigliando poi ritrarsi...

La terra & nostra, ¢ nostra ha da restare.

AUTUNNO

Delle Piramidi laggii, ai paesi,
Qltre il mar, le cicogne son fuggite;
Le rondini da tempo anche pariite,
E i canli delle lodole sospesil!

Or sospirando, in suo segrelo pianto,

L'ultime verde il venio passa e sfiora:
Oh! dei giorni d'eslate il dolce incanto,
Anch’esso il dolce incanto ecco vaporal

E la nebbia la selva anche inghiotiisce,
Che vide un di la muta tua allegrezza;
Nella bruma ¢ nell’ombra disparisce

Del crepuseol, del mondo la bellezza,

Atlraverso la nebbia sol pur ora

Il sole irresistibile scintilla:

E sulle walli, sugli abissi, ancora
Dell’antica bellezza wn raggio brilla,

E risplendono pur la landa e il bosca,
S che creder si pud con fede vera
Che dictro il sofferir del verno fosco
Spia un lonlano di di primavera.

La falce mormora, la spiga cede;
Sgombran le bestie timide la piana;
L’ ugmo per s il mondo intero chiede.

Sono | fieri aramai tulli appassiti,
Ed i pami dorali anche spiccati:
Passato & il tempo ormai delle follie,
Solo alla realld gli onor son dati!

CANTOQ DI NATALE

Dalle plaghe del cielo profonde
Ina stella sogguarda ridente:
Dagli abeti vaporano 'ande

Dei profumi nell’aria pungente,
Mar di luce la notte diffonde.
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Balte §l cor di lebtizia vibrando;

E' Natal di cui gode ogni cuore,
Di campane da lungi festando
Giunge il coro, nel vago splondore
D'ustw Javola bella alleitando.

Mite incaito di nuove mi tiene:

Ed in estasi io stando mi cullo,
Sulle palpebre mic ecco viene

Un ingenwo sognar di fanciulo,
Oh! lo senlo, un miracolo avviene.

CANTO D" OTTOBRE

La nebbia sale, cadono le foglic;
Versa, versamd il vine sopilore!
ITndertamalo, s,

Indoviamolo noi questo grigiore,

L se di fuort & ancor lulto wn inferno
@ cristiano o no, quesie creafo,

Il bel creato,

Liccolo sempre in piedi, non mutate.

E se (rema il mio cor, se trema ancora —
Alza il bicchiere, ¢ lascialo tinnarc!

Lo sappianto pur bene,

IIn zinsle cor non & da assassinare.

La nebbia sale, cadono le foglio:
Versa, wersami il vino sopitore!
Indoriamolo, si;

Tndoriamolo noi queslo grigiore.

Ora anbunno: ma aspella solo tun atlimao;
Un’ombra. Aprile tornerd ad aulire,

E a sorridere il cielo,

E le viele il mondo a rifiorire.

E anche spunteranno i giorni azzurri:
Prin che si fuggano, i bei di,
Godiantoli — amico

Mio buono — godiamoli, 5.

D' AUTUNNG

Fruscio di vento. Velan le appassile
Foglie: ¢'¢ in ciele un chiaror lionalo.
Leggera tu sogguardi — e siretta sirela
Al braccio poi lieni del tno amato.

Cid che i rami uno a uno or va sfiorando,
Cid che sui fiori estremi s’4 posatoe
Segretamente nel suo trasvolare,
Anche (l tno care cafo ha gid sfioralo.

Pure i temeri fili si son spersi

Che la notte ha distesi sopra i prati:
E* sollanto l'estale che va via,

Ma a noi che cosa imporla dell’estate?

Sulla mia fronte {u poni la mane,

E fisa in vollo mi guardi scrutando:
Viene dai worbidi occhi tuoi di donna
Un lume melanconico brillande.

Anche qui un odore, uno splendore,
Un enigma s'd spento che in passato
Ti scosse, ¢ tu prigione nella mia

La tug man di fanciulla or hai posata.

Ok non temere! s'anche la pite bella

Solare chiarita inavvertita

5% spenta — & sol U'estate che va via.
£ a noi che importa se Uesld & finita?

DIETROQ GLI ABETI

Stlendor di sole sovra i cespi wverdi,
E blu e pallido frammezzo il croco:
E affiorano due mani di fanciulla
Che di tra l'erbe van spiccando § fiori,

Un giovane daccanto & inginocchiato,
Cui certo il sangue scorre baldanzoso;
Si guardano negli ocehi — e poi sorridono,
Io li conosco bene fult'e due.

E tutle questo dietro quegli abeti,
E quel prale d'intorne I circonda:
IL bel tempo dei mazzolin di fiori,
Nella tranquilla chiaritd del sole.

AL MATTINO

Su — dammi il bacio del maltino:
DM somno ancer non sei fu sazia?
Lesta, su, nella scarpetia

Infila Pagile piedino.

E fuga, via, dalla tua fronte
I'ombra dei sogni sbiancali;

E' gid da un pezzo che tutt'oro

Il sole splende sovra i prali,

Al tuo giardine, nella luce
Del sole sbocciano le rose:

E che le colga la tua mano
Aspetian esse sospirose.

LA SPIAGGIA DEL MARE

Al golfo il gabbiana ora vola,
E Vomibra il crepuscolo stende;
Sull'umido limo la sera

Nel chiaro di luna risplende.

Laggit, presso l'onda, ecco i grigi
Augelli veloci volare;

Come sogni le isole stanno
Ombrate di bruma sul mare.

Io ascolto del limo in fermento
Un swon di mistero velato,

— Solingo richiamo d’uccello,
Che sempre cosd fu in passalo,

E mormora ancora leggero

Il wento che va foi tacendo;

E chiare diventan le voci

Che. vengon dal fondo salendo,



Pag. b2

LETTERATURA FRANCESE

La notte di tempesta

Non ¢ forse inutile segnalare sul Baretti
I' ultimo romanzo del Duhamel, La nuil
d'orage: ¢ un libro fuor d'ogni dubbio inte-
ressante.

Dico apposta inleressante, e non bello.
Non che in guesto scrittore le precccupazioni
scientifiche o morali soverclino la materia
artistica. Il breve ritratto del professore Anat
tole Pellegrin — l'illustre scienziato semplice
e sereno malgrado le avversitd e contro le dif-
ficoltd —, cui la simpatia rispettosa, la
sobria amniirazione sanno animare tutte le
parole, senza che mai s'avverta il vuoto tono
apologetico (u [I édlail de petite stature ef,
quand je commengai de [réquenter chez lui,
déjd tout ridé, tout chenw. Il poriail, quelle
gque fat la saison, comune les mailres de son
temps, une redingote noire. [l avail des pieds
d'enfant eb des mains minuscules, séches,
britlanies, dont U'étreinte edit donné du coctr
aux paressenx el aux ldches »); e un’imma-
gine, che per la sua precisione e per la sua
crudezza si fissa nella memoria, esplicativa
tanto della frase cui & legata come dell'indole
particolare del protagonista — un giovane
scienziato (¢ Mes réves les plus doulourenx,
mes songes muels, que je les raconle, an ré-
veil: il perdent lewr couleur tragique ¢t de-
viennent doucement mndicules. ['n jour, an
maois de mars, en e peichant sir wne mare,
'ai wu, dans la profondenr, des couples de
crapauds qui s'étreignaient, parini les feuilles
martes el la vase, Cetle passion mm.rahd'e la-
citurne el qui me fit courir un frisson !tmd
sur la nugue, elle mledl, épuisée en coasse-
ments, parw, somme toube, fulile, De méme,
toute doulewr m'épouvante qui rampe et se
tords dans le silence el dans 'ombre »); e nu-
merose altre pagine, che sibito si ripresen-
tano alla memoria, servono ad esemplificare
le qualitd estetiche del romanzo, Ma preme
sopratutto di segnalare lo spirite che lo per-
vade, perchd & nn prezioso decumento di certi
odierni stati d’animo francesi, di reazione, sia
pur tardiva e non risoluta, allo spirito razio-
nalistico che &, sl, proprio di quel popolo, ma

IL BARETTI

50 lo sa —, ma non meno belln per questo,
Pensa: u La pa:'\ la sérénité sont encore loin.
Mais un espoir nouveau se léve. Je ne cher-
cherai pas toujours senl, Mes enfants m'aide-
ront peut-éire en m'apportant d'antres de-
VOITS i, ¥

La superstizione ¢ un sintomo, wno  dei
tqati: il Dul 1 lo dice La
nuit d’orage non & il romanzo della supersti-
#ione, ma d'una inguictudine che, se & signi-
ficativa sopratutto nel razionalistico. spirito
francese, ha preso tutti quelli che hanno avota
la loro vita morale seconvolta dalln guerra, e
non in tutti pud esserc gid stata placata.

Leoxni Ginenuna.

La poesia
di Alessio Di Giovanni ("

Siciliano, innamorato dells mia terra o delle
cose sue, ig lio accolto con riconcscenza il vo-
lume recente che G. A. Peritore ha dedicato
alla poesia di Alessio Di Giovanni, E' un de-
bito, questo, che la critica scioglie, troppo tar-
di, versa l'opers di un Poeta silenzivso o au-
stero che, tutto intento alle wue visioni orea-
trici o al lavoro ussiduo s paziente dell’arte
sua, non ha trovato, durante la sua Lrenten-
nale fatica, il tempo per prestarsi alle pose
reclamistiche » per disporre intorno al proprio
nome uno di quegli stuoli intercssati e clamo-
rosi che sanno cosi bene creare nella repubblica
delle lettera |o feme fragorose ed effimere. Non
intenda con eid dira che 'opera del Di Gio-
vanuni sia passata incsservita sino a questo mo-
mento ¢ che il P. abbia, come sual dirsi, seo-
perto il sue Poeta: & anzi il P. stesso ad ad-
ditarci, nell'accurata appendice che chinde il
suo volume, una bibliografia critica digiovan-
niana abbastanza vasta ; bizogna perd couveni-
ro che si tratta per lo pitt di cenni brevi, par-
ziali, inadeguati ovvero troppo autichi ormal
per’ una produzione poctica cho & tuttavia nel
suo pleno sviluppo.

In realtd wnon & facile - - come giustamente
osserva il P, (p. 113) — che tanta ricchezza di
poesia espressa in forme dialettali fra le pid
ignote della nostra Penisola, si ullargln Verso
il ric der eritich ufficiali, i quali non

si sa come sia stato pottato all’
nel secolo diciannovesimo (finito il 1° agoslo
1914). Adesso non si nega certo il valore della
scienza, prima divinizeata; ma almeno non la
si riconosce sufficente per la spiegazione di
ogni ordine di fatti: la guerra, sconvolgendo
le anime nel delirio della battaglia o negli
affannosi tentennamenti del dopoguerra, ha
fatto dapprima dubitare di tutto, magari cre-
dere che il maraviglioso avesse parte nella na-
tura; ma pol questa ventata & passata, non
genza, perd, lasciare risnitati; ¢, se el ai ac-
corge della fallacia d'una negazione sistema-
tica, si ha la coscienza che, almeno, « le mer-
veilleux est en nous et c'est assen!n Non
inutile, percid, & stata la tempesta.

E' Frangois Cros, il figlio di un antropo-
logo illustre, che lo sperimenta. Suo padre,
un sacerdote della scienza, diceva che gli uo-
mini, certamente, non capivano tutto, ma do-
vevano pensare e agire come sc tutto fosse
comprensibile, e potessero tutto supere c ca-
pire un giorno. In guerta egli & stato ferito
due volte, ma il suo equilibric morale sembra
che sia rimasto intatto; sicch# 1 suoi studi
d'istologia 1o e sono chie interrotti per qual-
che anno. Anche il matrimonio sembra non
dover che ribadire la tradizione: Hlisabeth
studia chimica, ed ¢ figlia d'un filologo; ben-
che sia profondamente femminile. Ma una
causa in apparenza futilissima scony nlge qucl-
Tarmonia e quella sicurezza: da un vinggio
in Africa essi si sono portato a casa un og-
gettino misterioso, che dicon loro essere un
portasfortuna; ed ccco che Elisabeth s'am-
mala d'un incomprensibile male, ¢ Frangois,
sperduto, & tratto naturalmente a darne la
colpa all'oggetto. Non & facile, perd, per la
superstizione insignorirsi di quello spirito :
‘dapprima egli lotta; poi cerca — con un dispe-
rato pietoso tentativo — di applicar la s
anche qui, come se si trattasse di verificare
un nuovo ordine di fenomeni reali; e soltanto
dopo aver sperimentate tutte le difese si ar-
rende al maraviglioso. Del resto, il ritorno
delle velleitd critiche ¢ frequente; ¢ 1° mgugkn
2 ancora tanto forte, ch'egli non osa mai dir
nulln alla moglic che certo soffre del I1lC(‘iC'
simo male — e un momento di assoluta sin-
ceritd potrchbe forse salvarli tuit'e due; ma
son sotterfugi continui perché Elisabeth non
s'accorga della cupa mania che lo invade, ¢
nello stesso tempo affannose indagini per sa-
pere se anch'ella s'occupi del tristo oggetto.
Finchd poi Elisabeth, misteriosamente, gua-
risce, mentre il portasfortuna scompare; ma
anco:s s' ayvede che intanto, a forza di
scosse, il suo antico universo s'é \:xro(mulalo.
e che bisogna rifarlo, E' innanzi tutto la vita
fisica che ritorna in sesto, anche se lo spirito
& ancora in preda al terrore, ¢ sembra im-
potente; poi la scoperta che 'oggetto doveva
essere, invece, un portafortuna, e il suo ritro-
vamento improvvise uccidono del tutto la su-
perstizione, la quale non ha pit ragione d'esi-
stere nel nuovo equilibrio spiritnale che viene
formandosi in Frangois. La tempesta ha mi-
nacciato di trayolgerlo (ed egli s'accorge che
intorno a Ini quasi nessuno & rimasto immu-
ne); ma ora che il turbine & lontano cgli si
vimette all"opera : opera forse precaria — ades-

hanng tempo per dedicarsi allo studio della
lingua siciliana e per capire quale tempra di
poeta da trent'anni u questa parte, in Sicilis,
lavori con la ginia o la cettezza del proprio de-
stinos. In tal senso, verso il riconoscimento
ciot dei oritici ufficiali, i volume del P. costi-
tuisce indubbiamente wn gray passo, dopo del
quale & lecito sperare che finalmente l'opera di
questo che @ certo il pid grande dei poeti si-
ciliani viventi ¢ und dei pit ngldl che possa
vantare la letteratura dialettale in Ttalia, var-
chi dafinitivamente i limiti angusti della re.
gione e acquisti quella rinomanza i carattere
nazionale che bene le spetta,
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Lo studio si sviluppa in sei vasti capitoli a
cui segue l'appendice bibliografica di cui ho
gii fatto cenno,

Le prime pagine fissahio ubito con grande
chiarezza la posizione che il D, G. occupa nella
letteratura dialettale siviliana, posizione di as-
soluta e coraggiosa originalitd nei confronti del-
g tra ni pit radicate, nei cenfronti stessi
del Meli la eni gloria & stata sempre in Sicilia,
cuna barriera posta tra un passato lontano e
un avvenire in cammings,

Il P. segue poi il primo ayvolgimento della
poesia digiovanniana da Maiu siciltanu a Lo di-
lato segreto di sungue o di tradimento s (pag, 16)

T

Debhbo dive subito che tale definizione del mon.
do poetico digiovanniano abbraceis gran parte
nia not tutta lopera del Pocta: .«Eug_ge ad es-
83 (uel momento creativo che si @ realizzato
nell’ode siciliana Cristy o nel poemetto fran-
cescano Lu puvireddu amuruss, (Jul non pil
il poeta che si-estrania dalia propria vito per
segilire con occhig tenero ¢ fraterns i suci cou-
tadini e i suoi frati, ma invece il pocta che
esprivie una sua personale angosein _di fronte
alla tragedia della vita; qui una cristianita non
pitt wumile e rasssgnata, ingenua e dolorosas
ma tormentats « vibrants nell'aspirazione ad
un mondo piit bello e pid santo, nello slancio
mistico verso una pii intima uuione con Dio;
qui infine non pilt l'mmbiente regionale, per
quanto umanizzate vd nulversahrruto ma un
mondo piit vasto, il mondo dei grand: problemi
o dei grandi drammi dello spirito.

Secondo il P. perd noi ci troviamo qui di
fronte and un momento spirituale destinato
a rhmauere in superficio vd isolatos (pag, 24);
nel che io non i sEnfo di convenire perchd si
tratta invece, secondo e, di un moments non
solo estetivamente saliente ma legato altresi ai
periodi successivi da intime affinith di carat-
tere squisitamente spirituale, Se dissento dal
P. nell'inquadramento di questo  particolare
momento creativo, nel complesso ell'opera di-
giovanniana, non posso d'altra cantg non ar-
mirare le pagine di fing o penctrante analisi
ectetica che nel corso del secondo capitolo il P
dedica tanto al Cristu che al Puvireddw amu-
e,

(1) G. A. PERITORE - La poesia of Alessio Di Gio-
wanni - O, Fiotenes, editore, Palermo pp. 178 - 1028,

Convengo col critico nel condannare le rievo-
cazioni di Tolstoi ¢ di Withman che inceppano
& ritardang lo slancio livico dell'ode a Cristo;
surebbe opportune insistere un po’ meno sulla
frammentarietih: 'ode, per quanto non periot-
tamente fusa, ha tuttavia una sua linea unica
o forte di ispirazione,

Avrei voluto che | P, vi uvesse regalato qual-
che pagina di pit sul poemetto del Luviveddu.
Per mp questo poemetto b la coss piit grande
che ci ubbia dato sino a questo momento il D.
G.. Il Puvireddu si impone subito al lettore per
l'ampiezza dellu visione, per il large respiro,
per la geniale unita, per la rvicchezza di spunti
melodici, per la dovizia di immagini perfette,
ory delicate, ora commosse, ova solenni, ora tra-
giche, che fanno si che vsso si preshi, pil an-
cora che ad un giudizio sintetico, ad un attento
& fine esame analitico, (Questo che ee ne div il
P. & un be| saggio: | tre episodi dellu predica
di 8, Francesco agli uccelli, della gava fra 8.
Francesco e I'usignolo o della tempesta tragica
nella notte di passione sono esaminati con de-
spenza di (w sirfiira, & Fattnz:i Racsiusi (che,

colto nul suo suttile significato, quul sorriso di
ironia, che qui per la prima volta appare nel-
l'opera dol D, G, [a quale lia in geners una sua
fisonomia austern, savera e prisosa che non da
I'adito al sorriso o all'arguzia.

Il capitolo quinto si intitola: «Svolginento
della poestes diyiovunniana s in realth assai be-
ne 8 sarchbe prestato all'esame di tale n\rolgi.
mento g quasi alla controprova det risultati eri-
tici gin qui mgl, uti, il poena del feudo «d
fa campins di cui gui P s oceupa, 11 D, G,
infatti & venuto componendo fuesto poema (an-
cora inedito: ne hanno vistg la luce solo nu-
merosi saggi) in un assai lungo periodo| dal 1901
a questi ultimi anni, 11 P, perd — forse percha
il mode troppo frammentarie in cui & stato si-
nora pubblicate il poema mal permetterebbe un
esame crilico compiuto — preferiscs servirsi di
A fu ewi e come di esamplificazione ¢ di do-
cumento per lo studio di aleune questioni che
vorrei quasi dive di teonica dell’arte. Anche
qui_on mancano competenza o finesza: la-
scimo sture lo ragioni del passaggio dalla
la poesia alla prosa (si trabtu di osservazioni pid

come bene si osserva, costitui A momen
tanea devinzione) a Lu fattw i Hissune o in-
fine a Lo passy di Giurgenti, con cui si corona
questo periodo che potremmo dive di prepara-
zione & s'inizia il periodo dell'arte vera e grands.

Avrei desiderato chie il P, si fossz fermato con
simpatia maggiore sui sei sonetti del « Fattu
di Bissanas che hanno, pur tel colorito ver-
whiano, (non saprej dire se ¢ quanto possi par-
larsi qui di imitazione) una robustesza non co-
mune in ezrte linee di psicologia femminile: il
dolore silenzioso e mortale di Culuzzg o la se-
duzione infocats della Turea sono pennellate
che (sebbene il motivo sin poi pit lergamente
ripreso in Seunciwru) resteranno, u wmio giudi-
zio, senza impallidive nel complesso dell'opera
digiovanniana.

Nelle pagine invece che il P, dedica & Lu
pessie i Giwrgenti, di eui nette in rilievo 1
pregi artistici cospicui, mapea, secondo me, la
espressions del fimite: che cosa manea n o Lo
passts i Ginrgenti per potorsi dive opera d'arte
perfettamente riuseita? Cid, mi pare, avrebbe
dovuto essere detto,

*

C'h ancora in questo primo capitolo un ten-
tative ben riuscito di delineare i| mondo poe-
tico digiovanniano, i motivi & gli aspetti sa-
lienti delln sua arte,

Il D. G. alieno dal soggettivisme lirieo in
quanto 8i ¢ sestraniato daila sua vita eol can-
dore ¢ l'ingenniti di un rimatore anonimos,
non manca di portare naturalmente nella sua
opera ¢quel soggettivismo che & ‘inseparabile da
ogni vera poesia e per cui la sua materiag as-
surge ad un vasto o profondo significato uma-
no, E in questa larga visione winana s ingua-
dra anche il sentimento religioso: «nna cristia-
nita umile w rassegnata, ingenua e dolorosa,
che sariy llinteriore equilibrio dei suoi perso-
naggi, (p. 9)

Mativi dell'arts digiovanniana sono «<le in-
genuita e le pene dell'amores, ly calma ¢ calda
visiona dei campi «ove si svolgono i drammi
della povera gente cha soffre in silenzio i so-
prusi dei ricchi, e custodisce, con dolorosa ge-
logia, il proprio onore e la le]!g\nne dal foco-
lares @ ancora le infinite altre voci che emer-
gono dalla vita siciiana wcome, ad dsempio,
la serenity patriareale dei vecchi o l'impulsiva
gonerosith di Gfabrieli fu carusis, Le oreature
diglovanniane vivono generalmente una vita
elementare: «il loro dramma & nella semplicita
delle loro abiludini fatte di piccole cose trascu-
rabili ma intense di significazioni interioris.
(pag. 15). Pert accanto a queste vivono «anime
tempestose in eni si annida la pidy folle cupi-
digia e in cui si incava penosamente un invio-
licatezza di gnsto e con occhio amoross e pe-
netrante.

Assaj hone @ colta (p. 61) 1a linea di svolgl-
menta di tutto il poemetto; oIl lettore ne ri-
ceve un’impressione d'infinito o di eterno e s
abbandona alla misteriosa grandezza di questo
poema nel quale la felicita del mattino trema
sospesa sni verdi alberi stormenti e la malin-
conip della sera passa come un respiro col la-
mento delle campane di Cristo ¢ la tempesta
del bosco prepara la giola del soles.
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Il capitolo terzo che si occupa dells poesia
drammatica del 1), G, mi sembra :| piii fuso, il
pitl arganivo ¢ soddisfacente di tutto lo studio,
Precedono lw solite battute introduttive sulla
fisionomia generale dell'arte drammatica digio-
vanniana (v, speciaclments p, 64) e segue poi
per nna quaranting di pagine, l'apalisi aceu-
rata od aenta dei due drammi (Senncinre o (fq-
hrielly Dy crrnsu), su cul mi soffermerel volon-
tieri se non avessi fin troppo abusato dello spa-
7i0, T critica del Peritore sottelines le scene
piil significative, fissa i cavatteri vitali, scopre
le necessith psicologiche da cuj sgorgano le va-
rie situazioni & la necessith della catastrofe con
un'attenzione vigile ¢ misurata o cni non sfug-
gono i particalari pi minuti,

Anche il eapitolo quarto, dedicato a quel
gentile capolavoro che & la novelln sic iana:
a Fg morti di In Patriarcas & notevole di pre.
cisione o di finezza, 11 dramma, psicologivamen.
te modesto ma artisticamente profando e gran-
de di Paulu Spata, vi & serntato ed analizzato
con amorosa altenzione., Bene a pag. 103, &

i che consistenti), ma le  osservazioni
aul] endecasillabo e sul dinletto digiovanniane,
il confronte fra il D, G, e il 1 Giacomo o in-
fing |'uninlisi de] sentimento della natuea nella
poesia del D, G, costituiscong corto delle buone
pagine di eritica,

Il volume si conclude con aleune o paging di
congedos in cui il P.si volge al D, G, tradut-
certo anche questo un aspetto
nen lrauum]n!o della abtivith del DG, esso
perd non trova posto in uno studie sulla sua
apoesian o infatti 1f P, lo ammotte solo con
Uintento di vedere se wtra il 1), G. poeta o il
D. G, studioso ci siano legami di parontela che
valgone meglio u definive o sua complessa par-
sonalitd », Non si pud dire tuttavia cle tale ri-
cerca din risultati che modifichitio o aggiungano
qualche cosa a quelli acquisiti nel precedente
ampio ed accurato studio critico.
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Sul gquale concludendo, ¢'t da dire ch esso co-
stibuisce per il P, una buona battaglia e una
notevole affermazione, L'vpera del D. G, ha
lrovato [nalmente chi we intraprendesss con
amore v consapevolezza |'nmpio studio ¢he me-
rita

0. Maani
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Diretia da Detnenico Peerini

ha iniziato con lo scritto « Contrasty d'ideali po-
litici in Europa dopo il 1870+ di Benedetto
Croce, la pubblicazione dei Quaderni itici.
I quaderni criticj non hanno altra ambizione
che di portare alla discussione, nel campo degli
studi, qualche idea che possa giovare al loro
progresso; non sdegneranne gli studi eleganti
dell’erudizione, se pur si guarderanno dal per-
dersi in una oziosa ricerca di civiesitia; parle-
ranno infine della seuola italinns, nei suoj pro-
blemi

Nient's'tro: troppo l'esperienza breve ma pie-
na di vita, di un venbicinguennio dminonisce
che programmj rivoluzionari, che nuove fonda-
zioni di doltrine e di seuvle hannp sempre rac-
chiusy vistosamente un non vistoss vuoto d'jn.
telletto, che in molti a'd Lrovato anche vuoto di
coscienza.

A chi lamentasse la tenuith dei guaderni ri-
cordinmo che yno deglj spiriti piit acuti del no-
stro primu ottocento, ingegno avide di como-
scouze ¢ nuove g varie, scrisse a capo di una
storia dell'Economia Pubblica in Italia: «i li-
bri per cssere atili all'universale debbono essere
brevis

COLLANA QUADERNI CRITICI
N, | Bengnkrro CnocE: Contrasti i ideall po-
litiei in Furopa dope of 1870, - L. 4.

Beguiranno quaderni di Tioneueo Vexrurr, Cr
sane e Lotuis, Naranivo Sapecyo, Epyox-
no Ruo, Domextoo PETRINL

Direttore respensabife FIL'RCI ZANET“
5. A, UNITIPOGRAFICA PINEROLESE - PINEROLO 1928




