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Inchiesta sull’idealismo

A) Che si possa parlare di un idealismo ita-
liano come corrente distinta speculativamente
¢ opponibile alle altre affini, mi par dubbio:
e quando se ne parla si finisce per ricadere
nelle tanto dispregiate minestre italiche del
buon Mamiani. Tanto meno sicuramente si pud
dire che l'idealismo rappresenti la tradizione
italiana, posto che in Italia pud agevolmente
dimostrarsi essere stato tradizionale anche
I'empirismo. La realtd & stata, ed &, rappre-
sentata dalla storia dell'idealismo o in » Ttalia,
dell’'empirismo winn Italia, e simili, Gli ac-
centi originali che hanno avuto tra noi que-
sti e ghi altri indirizai filosofici sono piuttosto
propri degli individui che della civiltd.

Si pud discorrere tuttavia dell'n idealismo
italiano o dell'ultimo gquarto di secolo come di
un movimento organico quardo lo si consi-
deri nel =ua complessivo sienificate o dmbito
culturale, piuttosto che strettamente filosofico,
A dargli una certa compattezza ha contribuito
la sua scarsa risonanza nel resto d'Europa,
che ne ha per cosi ¢ bloceato le onergie
dentro la cerchia alpina. Non importa che
Croce sia tradotto e appreazato in tutte le
lingue dotte, né che esista un certo nucleo
di crociani in Inghilterra; 1'influsso del suo
pensiero & sin quj stato molto ristretto. Gen-
tile poi & poco tradotto e mena letto, salve
da gualche notevole scrittore hegeliano, an-
cora inglese. Non parliamo di Varisco ¢ di
Martinetti,

E poiché & spuntata, dichiaro di accettare
piti neita che mai la distinzione tra 'uno e
"altro filosofo idealista, e tra loro e i funghi
dell'idealismo (pragmatismo vociano, futuri-
smo, e via dicendo). Croce & il solo a essere
in grado di figurare, sia per titoli teorici ¢ sia
per pratici, tra i cinque o sei pensatori che
dinno una fisionomia storica al pensiero con-
temporaneo (gli altri potrebbero essere: James,
Bergson, Bradley, Avenarius e Vaihinger).
Come questi altri, egli non si libera da gravi
difficoltd logiche, ma dd sempre ad ogni con-
cetto un tono personale ¢ una concretezza di
vita d'ordine superiore. Ed & anche, per molti
versi, proprio o italiano n. Le sue dottrine sono
un contributo che va da noi agli altri, non
dagli altri a noi. Gentile invece rappresenta
'apice del noto movimento di assimilazione
critica del pensiero moderno incominciato con
i filosofi del Risorgimento; e come tale il suo
sistema & tutto un formidabile sforzo di ridurre
alla massima unitd possibile i concetti elaborati
¢ discussi da questa corrente secolare, Pud es-
sere posto accanto a Royece, Boutroux, Windel-
band, Rickert e in genere a tutti i neo-kantiani
¢ neo-hegeliani. Come processo di revisione
idealistica e di purificazione della filosofia ro-
mantica il sistema gentiliano ha un valore li-
mitato ma indiscutibile: alcune dottrine pii
recenti, specie crociane e bergosniane, gli
hanno permesso di rivestire di qualche mu-
scolo la sua scheletrica gssaturs, Ma non biso-
gnerebbe mai dimenticare che gli elementi di
questa ossatura, sono schemi sintetici di una
ricchissima esperienza speculativa, che risale
almeno al Medio Evo — né che essi hanno
sempre qualche venatura discendente dalle loro
origini prossime, spiritualistiche e cattoliche,
L'aver dimenticato questo ha Separato gran
tratto i gentiliani da Gentile, ¢ Gentile da st
stesso,

Varisco, Martinetti e qualche altro rappre-
sentano alla loro volta un tentativo di acelima-
tazione italiana del criticismo contemporanco,
saltando sopra alla tradizione. Il tentativo era
indovinatissimo, ed & stato condotto sino in
fondo: ma l'acclimatazione non & rinseita, —
Quanto poi alla speranza di unificare, da un
punto di vista precisamente eriticistico, la diade
Croce-Gentile (speranza che io stesso ho colti-
vato per un certo tempo, in addietra), la spe-
ranza si & rivelata vana: basta osservare che
'unificazione era possibile solo accettando
Croce sul piano di Gentile, ma non accettando
Gentile sul piano di Croce (o almeno le due
accettazioni mon si compativano a vicenda).

B) Sulla seconda questione, relativa all'in-
flusso dell' idealismo sulla cultura italiana,
dopa il 1900, non mi pare che ci sia gran che
da rispondere in merito a questioni di fatto.
La cultura filosofica, storica e letteraria & stata
interamente dominata dall’idealismo, preso nel

suo insicme. Abbiamo avuto dei nuclei note-
volissimi di resistenza all'influsse crociano e
gentiliano : ma piuttosto tra i teenici che nella
cultura largamente intesa. D'altra parte fquesti
nuclei o hanno ceduto a poco a poco o erano
(ovvero sono diventati) idealistici a lor volta,
con altre sfumature; soltanto pochi ostinati,
come Salvemini Rensi Ferrero, sono rimasti
chiusi nella loro solitaria protesta.

Questo  predominio dell’idealismo na rap-

presentato indubbiamente un vantaggio note-
vole per la nostra cultura, in quanto ne ha
raccolto e collegato le deboli forze ¢ le ha di-
rette in modo unitario a produrre, tra il 1900
e il 1915, una notevole somma di risultati,
n & stata se non in parte colpa dell'idea-
lismo se altre forze non son potute confluire
nella formazione di altri movimenti di una
certa organicitd e importanza, che giovassero
al cozzo delle idee e costituissero vie di riserva
e di sboceo per il momento della sua deca-
denza. Llidealismo operd come un vortice as-
sorbente e accentratore: ma la materia era
scarsa, ¢ non poteva formare altei vortici. Cosl
gli mancd la possibilitd di avere da validi con-
trasti I'impulso a una vivace autocritica.

.ﬁfltm svantaggio per l'idealismo nostro fu
la E_cqtlsislcnm di’ quel « superamenton del
positivismo, di cui esso ha usato ¢ usa menar
vanto — mentre in realtd non fece che distrug-
gere ed climinare la deficiente o mediocre eul-
tura dei cosidetti l‘ﬂﬂit_ivssti itallani, Positivi-
fnio yero e proprio ted il 75 ¢ if 'goo, in Italia
tlon i fu: ma solo un incremento al studi di
scleuzn sperimentali e positive; e Uina revivi-
scenza di materialismo e di naturalismo, che
presero quel nome perché era di moda e faceva
comodo e aveva 1a paternitd di Auguste Comte.
Di positivismo filosofica, — quello puro, di
Stuart Mill, Taine, Awvenarius, — si trovano
sintomi notevoli solo in alcune dottrine gno-
seologiche dell'Ardigd, delle quali nemmeno
gli ardigoiani fecero caso. Ora, se positivismo
ci fosse stato sul serio, I'idealismo avrebbe
certo durato maggior fatica a sconfiggerlo, ma
ne avrebbe creditato una maggior dose di spi-
rito eritico (che invece rimase affidato all’equi-
librio mentale di Croce) e 'oceasione di svi-
luppare pitt larghi interessi spirituali

Infatti, siccome il nostro innocuo positivi-
smo non aveva pill che scalfito la cultura reli-
giosa, questa continud a restare tranguilla-
mente sotto la tutela della vecchia tradizione
epiritualistica, in eui neo-tomismo e neo-Sco-
lastica per un verso, modeérnismo ¢ neo-augu-
stinismo per 'altro hanno infuso nuovo vigore.
E lidealismo, non trovando innanzi a sé il
problema religioso e non avvertendone 1i per
1 l'importanza, preferi saltarlo a pie’ pari. —
per non venire ad affrontarlo che dopo un
lungo giro, quando era ormai tardi. Pertanto
il suo influsso sulla cultura religiosa ¢ stato
limitatissimo, e discutibile.

E siccome il positivismo italiano non dicde,
come avrebbe dovuto dare, una tcoria filoso-
fica della scienza come conoscenza positiva,
ma soltanto una summa di dottrine scientifi-
che ¢ metodiche mascherata da flosofia,
avvenne che gli ideal identificarono pra
camente scienza ¢ positivismo, e trascurarono
quella cultura scientifica, che dovrebbe tenersi
da un filosefo in egual conto che la cultura
storica ¢ artistica. Ci sono atati & vero i criti-
cisti (Varisco, Martinetti, e Masci e Baratono
¢ Aliotta) che hanno cercato di muovere da
ina csperienza scientifica: ma a lor volta essi
si zono estraniati da qualche altro intercsse
spirituale, ¢ cosl son ricaduti in analoghe man-
chevalezze La conseguenza & che l'idealismo
non ha avuto, fortunatnmente, quell'influsso
deleterio che sarcbbe consistito nel mettere al
mondo dei benillons di scienza e idealismo,
ma , sfortu ¢, quell” influsse
salutare che avrebbe dato una pin alta co-
seienza dell’opera loro ai nostri scienziati.

Della enltura politica non mi oceupo, prima
di tutto perchd sono abbastanza convinto che
da una dottrina filosofica possano discenderc
oppesti atteggiamenti pratici, e in un atteggia-
mento pratico confluire opposte dottrine filo-
sofiche; poi perche il parere sfavorevole di
Rivoluzione Liberale al valore del gentiliani-
smo, del futurismo, del vocianesimo nella po-
litica, & noto da un pezzo. Al vantaggio in-
diretto, portato alla nostra cultura politica dal
rinnovarsi di tutto 'ambiente culturale per
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opera dell'idealismo, fanno del resto pit che
contrappeso vantaggi diretti recatile da mo-
vimerti di per s stessi non idealistici.

€ Alla domanda, se ul'idealismo & in crisiv,
bisogra sostituire mentalmente quest'altra, se
it susy in crisi 1a cultura idealistica ¢ gli idea-
listi « i loro particolari sistemiw. Perchd un
indirizzo filosofico & un atteggiamento dello
spirivd, e non va soggetto a crisi nd a morte.

C'¢, anzitutto, una crisi che colpisce, in
quests senso, V'idealismo italiano e che deriva
in gron parte dalle deficienze che in cseo ho
cereato di additare, Avvertire tali deficienze
lm_sm. per generare la crisi storica e personale
dei sstemi, specialmente quando i sistemi si
sono affermati idamente e i loro avtori non
I|I:mm'. raggiunto quella superioritd mentale al
sistema stesso che permette di tesserlo come
una tama non mai finita (¢ questa superioritd
& posseduta in certo grado solo dal Croce), I
problemi religiosi e della pratica, la nuova cul-
tura ccientifica, contemporanea, nen pochi
campi dello storiografia sono ancora irti di
enigmi per il nostro idealismo: 'esperienza
politica di questi anni ha scosso ¢ perturbato
]a sua coesione culturale Esso ci lascia oggi,
in genere, insoddisfatti,

D-1 pilt parti, constatando ¢ illustrando la
crist, sj propone o si prevede il risorgere o del-
I'empirismo o del realismo o un nuovo predo-
minio della tradizione spiritualistica e reli-
giosa. Niente di pid facile che si passi da un
eccessy all’altro, Da un idealismo che troppo
presumeva di s& a una restaurazione trionfale,
€ a sta volta dogmatica delle dottrine cadute
gid in disuso. To mi augurerei piuttosto che
si avesse sul serio da noi quell'empirismo e
quel realismo di fattura critica e moderna che
vi soino sin qui poco attecchiti: e sopratutto
che s#avesze un no' di buon criticismo. E giv.
dicherei saggio partito per un idealista il ri-
farsi alle fonti speculative dell’ldealismo e cer-
car di comprendere, movendo da queste e per
via di esigenze interne, le ragioni ideali e con-
crete del realismo e dell'empirismo come atteg-
giamenti insopprimibili, Ma i savi e ragione-
voli' partiti si possono consigliare agli indi-
vidui, ma non alla storia, la quale spesso non
ne tien conto, riscrvandesi di mostrarli errati
o giusti soltanto a lungo andare, Questo ci
sard di buono, ad ogni meodo, che, qualunque
indirizzo trionfi, non potrd a meno di assorbire
i risultati spirituali della esperienza idealistica
(i un quarto di secolo,

Ma 1'idealismo non &, propriamente, in crisi
come movimento europeo: posto che nella fi-
losofia curopea contemporanea (e anche sepa-
ratamente nella francese, nella inglese, nella
tedesea) 1 pit vari indirizzi convivono con
energia e vigore praticamente, se non quali-
tativamente, ugunali, e 1'uno non esclude gli
altri né pare destinato a precipitare se gli al-
tri sormontano. Tanto & vero che dappertutto
si trova in buona salute 1'idealismo meglio clie
a noi — e in buona salute =i trovano 'empi-
rismo, il criticismo, il realismo ¢ via dicendo
tutti con qualche notevole speranza di renderc
ancora buoni frutti.

Eppure ¢'¢ una crisi nel pensiero europeo
che colpisce tutte queste forme di specula-
zione, e quindi anche l'idealismo in una con
le altre, I caratteri di questa crisi si possono
definire cosi: ci sono, e vivono, una serie di
atteggiamenti dello spirito filosofico nella cui
molteplicitd continua ad esprintersi un mille-
naria esperienza di vita e di pensiero. Questi
atteggiamenti posseggono una vitalitd propria
che ha tratto dalla riflessione filosofica il dono
dell'immortalitd: e ciascuno di essi offre una
via che non & ancora chiusa ¢ sulla quale c'¢
pur sempre cammino da percorrere. Ma con
tutto cit essi non appagano pin lo spirito del
nostro tempo, poichd per quante ignote solu-
zioni di vecchi e nuovi problemi essi possano
dare nel loro sviluppe’ ulteriore, le linee diret-
tive di queste soluzioni sembrano in certo qual
modo ormai prevedibili e gid implicitamente
e oscuramente esaurite, La compiutezza e pro-
fonditd della cultura storica odierna si ag-
giunge a tale considerazione e accresce il
tormento di mon poter pensare qualche co-
va che non sia gid stato pensato o reso
pensabile. — E tuttavia palpita nella co-
scienza contemporanea alcunché di nuovo,
buono o cattivo che sia, a cui si vor-
rebbe dare espressione: sicché si desidera va-
gamente da pin parti, specialmente in Germa-
nia, la creazione di un nuovo atteggiamento
speculativo, che non sia né idealismo né em-
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pirismo, nd intellettualismo né volontarismo,
né wcosiu nd wnon cosln, e faccia a meno
perfino dj questi termini e dei loro simili, Che
cosa poi debba essere questo atteggiamento
non si sa; ché se si sapesse, sarebbe gid creato.
Ma chi osserva con occhio clinico i movimenti
d'avanguardia della letteratura d'ogei, che
fanno un poco da battistrada, e i tentativi fi-
losofici di molti giovani; chi sente un po’ nel
siio cuore l'eco di questo dramma filosofico,
tuttora sotterraneo, potrd darmi ragione. Salvo
poi a dar torto alla novella creatura, una volta
uata, SANTING CARAMELLA.

1) Un posto eminente; & oggi l'unica filo-
sofia che abbia una vita. La storia, la critica
letteraria, il cattolicismo, la politica, il prote-
stantismo, le scienze del diritto, e persino le
scienze esatte per non parlare del giornalismo
e delle conversazioni, ne mostrano 'influenza.
Tale influenza non & scarsa nemmeno all’e-
stero. — C'& un idealismo italiano. Certa-
mente ; esso @ caratterizzato dal suo storicismo
¢ dalla ripresa della tradizione filosofica ita-
liana meridionale. Cose risapute.

2) Una influenza vasta e vivace, pit o
meno buona a seconda che si & esercitata su
spiriti geniali, mediocri, settari, balordi, pro-
fessorali, leggeri, coriacei, onesti, critici spas-
s08i, cce. coe. come nella storia di tutte le in-
fluenze si & visto da che mondo & mondo.

3- Llidealismo & in crisi di dominio. Neon
ha pift avversari. Non ha ancora successori,
Non ha creato rivali. Percid la crisi si mani-
festa con I'interno dissenso fra Croce e Gentile.

GrusepPE PREZZOLINI,

111

I.'idealismo italiano non ha avuto e non
poteva avere influenza spl movimento scienti-
fico contemporanco sopratutte perche i nosm
filosofi, privi come sono di ogni simpatia per
Ia scienza e di ogni seria cultura scientifica,
non hanno saputo darci, sulla scienza, che teo-
rie generiche le quali, dal punto di vista scien-
tifico, sono poco pitt che discorsi in aria. La
stessa teoria che la scienza & esperienza asso-
luta, appunto perché & rimasta indifferente ai
problemi, alle scoperte, alle teorie che pit dn-
no appassionato gli scienziati, non ha avuto,
com'era naturale, nessuna risonanza al mondo
scientifico; mentre le teorie ensteiniane sulla
relativitd del tempo, dello spazio e della gra-
vitazione, benché assai modeste dal punto di
vista filosofico, hanno avuto un successo stre-
pitoso perché erano, o sembravang, la solu-
zione delle difficoltd che travagliano la scienza
contemporanea,

Anche sulla storia della scienza l'influenza
del nostro idealismo, se si prescinde dall’Ar-
duo e un po’ dal Bilancioni, si deve conside-
rare nulla o insignificante. Fuori o contro 1'i-
dealismo sono stati sempre infatti 1'Ostwald,
il Mach, il Poincaré, il Vailati, il Favaro, il
Duhem, il Loria, il Marcolongo, il Vacea,
I"Enriques, il Solovine; i vinciani Cermenati,
direttore dell'Istitute di studi vinciani, Et-
tore Verga, direttore della Raccolla vinciana,
Edmondo Solmi, De “L'orri, De Lorenzo, Séail-
les, Beltrami, Péladan, Bottazzi; la rivista
Scientia di Fugenio Rignano, che si dice di
sintesi scientifica ma & in realtd di alta vol-
garizzazione, di storia e di critica della scien-
za; la rivista Isis di Giorgio Sarton, dedicata
alla storia della scienza e della civiltd; 1'dr-
chivie di storia della scienza e GIi scienziati
ftaliani di Aldo Mieli; I'Annuario scientifico
ed industriale di Lavoro Amaduzzi; le nume-
rose riviste, in gemerale tedesche (o rubriche
di rivi.te) di bibliografia scientifica e infine
le necrologie degli scienziati che si pubbli-
cano nei periodici scientifici e negli atti ac-
cademici.

Questa ta infl dell'ideali ita-
liano & stata un male per la scienza, che &
rimasta quasi tagliata fuori dalla cultura con-
temporanea, e sopratutto per la storia della
ecienza, la quale, dominata com’® stata dal
metodo erudito, non ha saputo rivelare valori
nuovi, Ma cssa costituisce senza dubbio anche
un'obiezione contro il nostro idealismo, il
quale, se non vuol dichiararsi incapace di
penctrare la vita moderna, dovrd concepire
rigorozamente tutta la realtd, e quindi anche
la scienza, come spirito, realizzando finalmente
quell’assoluta imanenza a cui sembrd mirare,
quand’era filosofo, il Gentile.

Sen. TIMPANAROG.




62

Apre, come il Waliszewski notd, la serie dei
destini tragici nells letteratura russa, La sua
longevith fu dimezzata dalla follia, trista ore-
dita materna, che fascid di tenebra e ridusse a
squallida vegetazione i suoi ultimi 33 anni.

‘Figlio di un proprictario nobile di Voldgda,
Bitjuskov nou conobbe le carezze della madre,
impazzita poco dopo la sua nascita, perchi to.
sto allontanato da lei e mandato a Pietrobur-
go. Cola esercitd profonde influsso sulla sua
educazione un parente del padre, il Muravjov,
amico del grande Karamzin e scrittors egli
tesso, fervido cultore dell’antichitiy elassica o
della letteratura italiana. Sotto la sua guida
Baljuskov studid specialmente lingua e poesia
latina, da lui ebbe la prima rivelazione del
mondo ¢lassico. La poesia ellenica, invece, non
gli si riveld che per il tramite delle versioni, e
no esegui egli stesso, e di molto riuscite, di
seconda mano, dal francese,

In quel tempo Batjuskov strinse amicizia con
vari giovani letterati, che da pochi anni ave-
vano fondate una « Libera societd degli amici
della letteratura, delle scienze o delle arti s,
cercando di sfuggire alle strettoie dell'imperan-
te peeudo elassiciamo retorico,

Come gli altri nobili del tempo, servi, com-
piuti gli studi, nell’amministrazione statale:
prima, per brevissimo tempo, in quella civile,
poi nella’ militare; I1 1807 lo vide combattere
contro Napoleone sul Niemen e cader ferito
& Heilsberg, Durante la campagna si legd stret-
tamente col commilitons Pitin, un giovine dal-
’anima pura e generosa, che divenns per lui
I'ideale dell’amico e rappresentd nella sun vits
la parte di Andrdj Turghinjev in quella di
Zukbvskij., Sei anni dopo lo perderi nella
« battaglin delle nazioni s, sotto le mura di
Lipsia, e lo rievocheri pitt tardi in una delle
sue pitt belle liriche,

Ricoverato, dopo la ferita, a Riga, nella casa
di un ricco mercante, Batjuskov s'innamord,
pare ricambiato, della figlia dell'ospite, ma,
nen avendola ottenuta in moglie, se ne partl
affranto e cercd rifugio nel podere paterno.

Nel successivo soggiorno del 1809-10 a Pietro-
burgo @ & Mosca, fra le letture di Orazio, di
Voltaire ¢ di Parny (che, nonostante la sua
medioerita, ebbe in Russia una voga immensa
o una pleiade di traduttori e di imitatori, non
escluso il giovine Phiskin) e la frequentazione di
serittori come Zukdvskij, Karamzi e Vja-
zemskij, lo spirito di Batjuskov si avvid alla
maturith attraverso un eclettismo che, tradu-
cendosi in perpetue cscillazioni del gusto e nel-
1'assenza di una lines artistica continuativa,
non gli permetterd, se non i vari feliei o ful-
gidi istanti, di attingere la perfezione.

Nel 1812 l'incendio di Mosca sferra gli sde-
gni misogallici del Poeta, che, gid grande am-
miratore dei francesi, 1i chiama ora « vandali »
e « barbari », degni della ghigliottina, co-
me i loro libri del rogo: nelle sue poesie di quel-
l'anno un soffio impetucso di amor patrio spaz-
za ogni traccia di quell’epicureismo che era
stato il motive dominante della sua opera an-
teriore. Ma Ia grande guerra nazionale del
1812-1814 lo fa accorrere nelle lines prime an-
che come soldato: a Lipsia lo strazia la morte,
eui gia s'accennd, dell'amico fraternamente
amato, caduto al suo fianco nelle acque rabide
della Pleiss; a Parigi, dove il turbine della
vitteria l'ba trascinato, lo esalta I'ingresso
trionfale delle armi coalizzate, con Alessandro 1
alla testa,

Dopo una breve permanenza in Germania,
dove fra tutti pilt lo affascina Schiller, e in
Inghilterra, torna per mare ,attraverso la Sve-
ziz, in patria, 11 ritorno & assai triste: il male
nervoso che lo trarrd alla demenza lo insidia,
Le tetre ruine di un antico castello sulla diru-
pata costa svedese gli ispirano un'altra stupen-
da elegia, tutta adombrata di malinconia ossia
nica, che Bjelinskij dira artisti per-
fotta,

E’ anche a questo momento che i biografi di
Batjuskov fan risalire le sue prime manifesta-
zioni di mistica religiosita: altre wvolte, nella
letteratura russa, il misticismo fara da batti-
strada alla follia.

A Pietroburgo un secondo amore sfortunato
precipita il sup destino: i suoi nervi s'amma-
lano gravemente e d'ora innanzi mon gli da-
ranno pitt tregua, Il‘auo misticismo &i accentua:
ormai egli parla di’ s& medesimo come di un
u epicureo pentito » o serive: « la vita mon &
Peternith, per fortuna nostra, e il patire ha
una fine! »

Lo apirito, che tanto aveva cantato 1'Ellade
luminosa, 1’ébbrezza dei cori bacchici, 1a tene-
tezza o il fuoco della passione amorosa, cade

vieppiit eotto l'impero della malattia univer-

sale del tempo: ln « mirovdja toskd » (l'equi-
valente russo del « Weltschmerz »), si affra-
tella a Chateaubriand o a Byron, 'intima re-
ligiositd di Zukivekij lo conguide pifi intima-
mente.

Nel 1817, lo stesso anno in cui incontrd Pii-
skin giovinetto nella societd di Zukdvskji, la
Muea di Batjuskov ha, prima di spegnersi, 1'ul-
timo vivido sprazzo nella pili famosa delle sue
composizioni, considerata tuttavia a torto come
il suo capolavoro (gia Bjelinskij ne rilevd, ac-
canto ai fulgori, le opacitd o le debolozze):
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o 1l Tasso morente », poemetio clegiaco, clas.
sico di paludamento, ma remuntico d'intona-
zione: @ di contenuto. Il vate italiano aveva
sempre fortemente pato 1" ginazi
del poeta russo, pure per le fortuncse vicende
della sun vita, nelle quali Bitjuskov, ancora
fanciullo ¢ adolescente, aveva visto riflessi o,
con presaga angoscia, anche anticipati i dolori
della propria esistenza. Il canto del « doleo
cigno s, che Batjuskov pone sulle labbra del
Tasso agonizzante, d, veramonte il suo canto
del ecigno.

Gli ultimi anni della vita cosciente di Ba.
tjuskov nen sono che un corrers affannoso
verso un miraggio che da lui piti e pii si slon-
tana: la salute e la pace, Da Pietrdburgo al
mezzodi della Russia, di la in Italia, dove 1'in-
tergessione di Zukdvskij gli ha ottenuto un
posto alla legazione russa di Napeli, ma dove
neppure il elima pud nulla contro il sun male;
da Napoli, & scopo di curd, in Germania & poi
di nuovo in patria. A Simferdpol, nel 1824, la
notte si addensa definitivamente intorno al suo
spirito.

Nella poesia di Batjuskov, sono original-
mente e fondamentalmente elassici, oltrd alle
forme, alcuni dei principali impulsi, spiriti e
accenti: l'esaltazione della vita, della gicia e
dell’amore sotto il sereno cielo ellenico, una
leggera o leggiadra filosofia fra anacreontica ed
epicurea che ha per ideale « una modesta om-
bra, la pace dell’animo, la libertd della vita e
della creazione s, la tendenza (che quasi sem-
pre prevale) ad una chiara e limpida concre-
tezza; ma fin quasi dall'inizio, e sempre pid
spiccate, diffuse e frequenti col proceder degli
anni o delle influenze estrance, troviamo nel
classicismo di Bitjuskov delle sfumature, ineri-
nature, infiltrazioni oterogence, dalle quali va-
pora come un velo di romanticismo, sia pure
sguisito, che si stende sul contenuto di quello
e la appanna. Sard dapprima il ricorrere mu-
meroso di una note fortemente elegiaca di te-
nerezza o di tristezza, che ci fard ricordare il
romanticismo di un lating chs Batjuskov tra-
dusse felicemente: Tibullo, ma verranno poi
anche le ombreggiature di telraggine ossianica,
come in aleune delle poesie gid menzionate che
pur sono fra le sue migliori, le inflessioni ka-
ramginiane e le preoceupazioni mora'li.ﬂichg, Te-
ligiose, ascetiche alla Zukdvskij, anche se il
suo incontestabile buon gusto lo terrd le mille
miglia lontano dal grottesco romanticismo me-
dievale di quest'ultimo e dal sentimentalismo
lacrimosp di Karamzin, che aveva culminato
nella « Povera Lisa », croce e delizia dei cuori
sensibili della generazione precedente,

La personalitd poetica di Batjuskov riesce
cosi molto complessa e composita: il cantore
della volutta, del vino e dell’amore, il sacer-
dote delle Muse e delle Grazie, vive in lui, in
pilt o meno armonica simbiosi, ool sognatore
malinconico, col filosofo cupaments pessimista,
con l'asceta e col mistico: egli attinge le sue
ispirazioni alla fonte Castalia, ma altresi al
nebuloso mare scandinavo, sul quale ancora e-
cheggiano per lui il canto ispirato degli scaldi
e il grido di guerra dei vichingi, e anche 1esal.
tazione anacreontica e l'ebrezza dionisinca ap-

o in lui solo un mezzo per « dimenticarsi @
scordando che tutto & labile quaggitt e che la
morte & il retaggio sicuro di ogni vivente.

1l posto che Batjuskov, nonostante una re-
lativa poverti e monotonia di contenuto, occu-
pa nella letteratura russa & importantissimo.

Nei facili quanto caduchi triumvirati, che la
fama spesso amd in Russia comporre per riu-
nire, pill o mene ibridamente, i nomi dei suoi
poeti prediletti, Batjuskoy fu prima affiancato
al venerando maestro Karamzin e al devoto a-
mico Zukdvskji, poi & quest'ultimo ed al som-
mo Piiskin, a Puskin che appena sorgeva, pro-
mettente aurora di un magnifico giorno, nel
momento stesso in cui Batjuskov stava per tra-
montare nel pid tragico dei silenzi,

Non & a stupire se tali effimeri triumvirati
furon presto disfatti da un pili maturo senso
critico, che a Bitjuskov, poeta eminentemente
di transizione, assegnd il debito posto nella gra-
duatoria poetica russa: fra Zukdvskij da un
lato che, per quanto di pochi anni maggior di
lui, & spiritualmente ancora tutto impregnato
di passuto, e dall’altro Puskin, che rappresenta
e schiude il fulgido avvenire.

Rispetto al primo, se gli appare inferiore
per ricchezza di contenuto, per organica pie-
nezza @ continuith di aviluppo, per vastiti di
creazione, Batjuskov ¢ senza dubbio immensa-
ments superioro per nervosa moderniti, com-
plessita e ralfinatezza psicologica e sopratutto
per artistica purezza di stile, di forme o di rit-
mi. 8Bi pud, anzi, dire che quanto Zukbvskij
fece per il contenuto della poesia russa, Batju-
skov lo fece per la forma. Come prosatore, poi,
— ché egli scrisse anche in pross — deve sen-
z'altro dirsi all'altezza di Zukdwvskij, essendosi
rivelato eccellente stilista specialmente nei suoi
saggi su Lomondsgov e Kantenir, sulla poesia
o sui poeti, e nei « Frammenti di lettere di un
ufficiale russo dalla Finlandia ».

Rispetto a Piiskin, pur essendo rimasto a
tanta distanza dalla sua artistica perfezione,
dul sup geniale equilibrio di sostanza e di for-
ma, dalla sua universality d'ispirazione, che lo

fanno insiems rappresentativo di tutta la poe-
sia di una razza, Bitjuskov ha, tuttavia, la
glovin di csser stato uno dei suoi pitt grandi
maestrei di arte poetica (gli albri furono Lomo-
ndssov, Derzavin o Zukivskij), sin pure per ve-
nire anche lui, come gli altri tutti, superato
dall'alunno ; ed ha, poi, in particolare, il vante
di avergli trasmesso una teenica poetica cosi
perfezionata: e un verso cosl  Armonioso, cosi
limpido ¢ cosi fluide, che Phskin — non lo di-
ciwmo nof, mu lo dice Bjelinskij — ben poco do-
vobte ancora aggiungervi, e forse solo una mag-
gior dovizia e purezza di lingua, per farne uno
strumento perfetto. Anche la classica chiarezza
o determinatezza del concetto poetico o della
immagine lirica, che, sotto ogni velatura ro-
mantica, abbiamo visto costituire uno dei pregi
essenziali di Biatjuskov, spiega lo simpatie di
Piwkin per questo poeta e 'azione che su Pi-
skin egll esercitd. Il temperamento artistico
del massimo fra i russi e quell'amore della con-
cretezza e dell'evidenza in poesia che gli fa-
ceva riporre la pid alta ambizione nello scrivere
in modo che tutti, « dal piti grande al pil pic-
colo », lp comprend 0, d natural-
mente portarlo verso chi aveva scritte queste
parole adamantine: « Vivi come serivi e scrivi
comp vivi, altrimenti tutte le risonanze della
tun lira saranno false »,  Avenepo PoLiEDRo,

LA FONTE

La procella tacque, e nel sereno azzurro
il sole ci apparve all'occidente;

torbida la fonte, dopo la furiosa procella,
con mugghio e strepito corte pei campi!
Zafna! t'accosta: per vergine pura

di palma all'ombra qui ln rosa fiorisce;
cadendo dal sassa, la fonte romita

con mugghio e schiuma pei recessi scorre.

T recessi, Zafna, di te rischiarasti|

Dolee @ con te nei romiti luoghi!

Canzoni d’amore tu a me ripetesti,

il vento le portd sulle tacite alil

La voee tua, Zafna, come del mattine il respiro,
dolcements mormora, aleggiando sui fiori:

piit piano, o fonte! arresta il tumulto,

con mugghio o schiuma fuggendo pei campi!

La voce tua, Zafna, nell'anima si ripercosse;
vedo il sorriso o la gioia negli occhil
Vergin d'amore! io a te m'necostai,

col miel bevvi rose sull'umide labbra!
Zafna arrossiscel.. Oh, amica mia pura,
muta stringiti con le labbra alle labbra!..
E tu sii discreta, romita fonte,

con mugghio o strepito fuggendo pei campil

Sento del seno tuo il tumulto,

del cuore il battito e le lacrime negli occhi,

il dolee di vergin pudica sussurro|

Zafna! oh, Zafna! guarda, li  nelle acque,

rapido nuota un fiorello di ramerino;

le acque avventaronsi: il fiorellin pilt non ¢'&!

1l tempo & pin rapido di quest'onda romita,

che con mugghio per i recessi scorre.

11 tempo distruggerd e la grazia, e la giovines-
(zal...

Tu sorridesti, oh, vergin d'amore|

Senti nel cuore languore ¢ doleezza,

vivi trasporti e una fiamma nel sangue!.

Zaina, oh, Zafna! l& il colombe innocer

con |'appassionata amica c'invidia..,

I sospiri d'amore, la fonte romita

con mugghio e strepito li porta pei campil

Sulle ruine di un castello
in Svezia

Gia Vastro del di all’occidente arse
& piang s'affondd nell'onde!.
Pensosa la luna traverso lieve vapor guarda
ai gorghi e ai lidi taciturni.
E tutta in profondo sonng & la marina intorno.
Bol di rado un peseators ai compagni grida;
sol l'eco la voce sua lungamente ripete
nel silenzio notturno.
In qui, su questi scogli, sospesi sull'acqua,
nella sacra oscuritia del querceto,
PENSCS0 erro e Veggo innanzi a me
vestigia di fuggite eth e gloria:
ruderi, minaceioss vallo, invasa d'erbs una
(Fossa,
colonne & vetusto ponto con ferree catene,
spalti muscosi eon granitici merli
@ lunga fila di tombe.

Tutto & quicte: un morto sonno & nella dimora
(selvaggia
Ma qui vive la ricordanza;
o il viatore, appoggiato alla pietra di una
(tomba,
assapora una dolee fantasia,
La, la, dove serpe l'edera per la scala erta,
8 il vento culla lo stelo dell’inaridito assenzio,
dove la luna inargentd i torvi spalti
sulla dormente acqua:
La un guerriero un tempo, di Odin prode ni.
(pote,
nelle mischie marine incanutito,
addestrava il figlio alla pugna e dei dardi
(pennuti il faseio,
la corazza segrota, il brando greve
egli al giovinetto porgeva col trafilto braccio
e forte sclamava, levate le tremanti palme:
s A te egli & sacrato, o dio, signore della pu-

(gna,
senipre ed ovunqgue tuo!

I tu, mio figlio, giura per il brando dei thoi
(padri,
e di Hela (1) col giuro sanguinoso,
d'essere sugli occidui flutti il terror dei nemici,
o di cader, come gli avi caddero, con glorial »
E I'ardents giovinetto il brando degli avi co-
(priva di bagi,
o al seno stringeva le paterne palme,
e nella gioia, come destriero al suono di nova
(pugna,
ribolliva e fremeval
Guerra, guorra ai nemici della patria terra!
I vascelli al mattino strepitarono,
spumeggiarono i mari, e i celeri navigli
sull’ali della tempesta trasvolarono!
Nolle valli di Neustria echeggid delle pugne il
(tuono,
la nebuloss Albione di terra in terra fiammeg-
(gia,
o Hela notte e giorno al Valhalla accompagna
dei caduti la pallida turba,
Ah; giovinetto | t'affretta ai patrii lidi,
indietro vola con la preda guerresea !
Gii spira mite il vento sull’'orma delle tue navi,
o eroe, dalla vittoria eletto .
Gin gli scaldi festini apprestano sui colli,
gin le querce sono in fiamme, nelle coppe il
(miele brilla,
e nunzio di letizia ai padri proclama
le vittorie sui mari.

Qui, nel placido porto, dall’alba d'oro
te la fidanzata attende,
per te, o giovinetto, con lacrime e preci
ghi dei a clemenza inchina...
Ma ceen, nella nebbia li, come stormo di cigni,
biancheggiano i vascelli, portati dalle onde.
Oh, spira, propizio vento, spira con mute labbra
nelle vele dei vascellil

Sono i navigli al lido: su esso & gia 1'eroe
con bolting di donne d'altra stirpe;
a lui s'affretta il padre con la giovin fidunzata
o i cori degli sealdi ispirati.
L bella sta, tacita, in lacrime,
a4 il fidanzato mirar di sfuggita ardisce,
chinando il guardo, si fu rossa e impallidisce,
come luna nei cieli.

(1) La dea della morte uella mitologia Scandinava,

L’'ombra dell’amico

Io la sponda lasciai nebulosa d'Albione:
pareva ch'essa nell'onde plumbee affondasse,
Dietro il vascello volteggiava Alcione,
e la piana sua voce i naviganti allictava,
Della sera il vento, dei flutti lo sciacquare,
il monotono rumore e palpito delle vele,
o del pilota sul ponte il richiamo
alla scolta sonnecchiante fra il borbottio dei
(Aubti:

tutto a un dolee meditare inclinava.
Come ammaliato, presso l'albero io stavo,
e traverso la nebbia o della notte il velg
gli astri del norte amato ricercavo.
Tutto il pensier mio era nelle ricordanze,
sotto il ciel dolee della patria terra,
Ma dei venti il fragore e de! mare il dondalio
sulle palpebre un languido oblio m’indussero.
Al sopni seguivano i sogni,
e d'un tratto,,, un sogno era forse!.. m'apparve
(il compagno,
perito nel fatal fuoco
d'invidiabile morts, della Pleiss nell’onde (2)
Ma non era la vista paurosa: la fronte
profonde ferite non serbava,
qual mattine di maggio di letizia fioriva,
e ogni cosa celeste all'anima ricordava.
& Hei tu, earo amico, compagno dei migliori di!

Sei tu? io gridai, soldato sternamente carol
Non io sto sopra la tua precoce tomba,
nell’orrendo bagliore dei fuochi di Bellona,
non io con i fedeli amici
con la spada su un albero la tua gesta tracciai,
e I'ombra alla celeste patria accompagnai
con preci, singhiozzi e lacrime?
Ombra dell'indimenticabile ! rispondi, caro fra-
(tello !
O il passato tutto fu un sogno, una fantasia,
tutto, tutto, e il pallido cadavere, la tomba ed
(il rito?
Oh ! dimmi una parola ! lascia che la nota voce
ancord il mip avido orecchio accarezsi|
lascia che la mano mia, o inobliabile amico,
la tua con amore serril... »
Ed io volai verso lui... Ma il celeste spirito
(sparve
nell'infinito azzurro dei sereni cielj,
qual fumo, quale meteora, qual fantasma di
(mezzanotte
sparve, - e il sogno abbandonbd i miei occhi,
Tutte dormiva intorno a me sotto la volta del
) (silenzio:
gli elementi paurosi sembravan taciturni,
Alla luce della luna d'una nubs coperta
appena alitava il venticello, appena sfavillava-
(no l'onde;
ma la dolee quiete fuggiva i miei oechi,
¢ ancor 'anima dietro il fantasma volava,
ancor |'ospite celeste arrestare voleva:
te, o caro fratello! o miglior degli amici|
(1) In memoria dell'amico Pétin, caduto nel 1813 alla

battaglia di Lipaia, che diede il tracollo alla potenza na-
poleonica,

(2) La Pleiss & uno dei tre fiumi, con I Elster & Ia
Partha, alla cui confluenza si trova Lipsia.

(Traduzlonl direlte di A. Polledro).
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CRAIG

« Un direttore colto, ma non artista,e inutile
in un teatro quanto un carnefice in un ospe-
dale. Egli pretende nientemeno, che I'artista si
limiti ai rapporti di altezza e di superficie se-
gnati da luil

Per una scena di porto, a mo' d'esempio,
vuul esperre in uno spazio ridevolmente angusto
lo rocce, le navi, la cittd, le ease, il ponte di
sbarco, L'uttore deve, poi, agire in mezzo a
tutta questa robs, Un personaggio deve im-
barcarsi, un altro sbarcarsene sulla roceia.
Questo quadro sari per forza irceale, so si pon
niwite agl'inverosimili rapporti di misura che
oceorre attribuire ad opni cosa perchd Lrovi
posti in iscena.

Nel Vascello fantasma la ecala arriva a meth
della nave che sta dietro. La citti & situata a
cinquanta centimotri oltre il tetto delle cave,
La vima delle montagne alla stessa altezza de-
gli alberi della nave ».

Cosi Eduard Gordon Craig,

Iid ancora:

« Il direttore chiede una foresta: il trovaro-
be gli porta la foresth, albero per albero, sceo
il nostro uomo raggiante. Si scalda la testa e
corre la cittd con i bozzetti e il solino di ecllu-
loide, stepitando: « Venite, venite a vedere
Ia mia messinscena, Non s'ds mai vista una
cosa gimile! La natura non potrebbe far me-
glio! »

I direttore dice, poi, agli attori: « Cam-
minate in questa foresta come persone ordina-
rie, siate naturali ». Applaudisce 'artista che
cade da una sedia inciampa in un tappeto, e
grida: w che meraviglia di naturalezzal » A
Londra, se un direttore ha bisogno di soldati,
chiede gli womini a un reggimento e 1i veste
con un costume storico; non gli verrebbe mai
'idea di formare il suo corpo di comparse,
Perchi cercare di meglio di un vero soldato?s

Questo realismo non ha nulla di comune con
1'arte, Il realismo finisce nel comico, pel mu-
sic-hall, nell'anarchia.

Dunqgue: lo stile.

Ed una scuola.

« BEcco il progetto che vogliamo attuare: noi
fonderemo, con capitali di tutti gli « amici »
del teatro riuniti in « Societi », una Seuola
fornita di quanto & necessario alla scena e due
teatvi, di eui uno all'aperto. Adopereremo
fueste due scene per le nostre esperienze; sul-
I'una o sull'albra, talvolta su entrambe, sa-
rannp provite (utte le teorie. I risultati di
queste sperienze: note, disegni, fotografie, do-
cumenti fonegrafici, einematografici non wver-
ranno pubblicati e serviranno soltanto ai mem-
bri della Scucla .Avremo strumenti per stu-
diare, e produrre, il suono ¢ la luce, come
anche altri per studiare il moto. Vi sark una
stamperia, tutti gli utensili da falegname, una
biblioteca completa. Noi faremo esperienze nel
teatro, come il chirurgo nella sala anatomica.
La nostra Scuola ci permetterd di studiare le
tre fonti naturali dell'arte: il suono, la luce,
il moto; ciod: la yoce, la scena, l'azione s,

11 direttors di teatro & uguale al direttore
d’orchestra. Tutto dipende dalla sua bacchetta.

Perecid :

egli fard, prima, eseguire le scene e i co-
stumi

poi, distribuird le parti agli attori che ne
impareranno il testo prima di fare anche una
sola prova
in seguito, provvederi alla illuminhzione per
creare un legame armonioso fra il costume
la ecena ¢ il poema
o, sopratutto, non copierd la natura: la in-
terpretera,

Anche per intendere I'arte di Gordon Craig
gioverd un saggio di messinscens,

MACBETH

Dove si svolge D'axione! In che guisa com-
piamo l'ambiente? Vedo due com: una rupe e
la nebbia che ne fascia la cima. Ciod una rocca
di guerrieri, una spelonca di fantasmi. L'umi-
dore, col tempo, roderd il picco, gli spettri
bandiranno gli uomini. Metteta una rupe, fa-
tela salire o nascondetens la cima nella nebbia,
Otberrete In riproduzions esatta di quello che
avete immaginato.

Che forma avrh questa rupe! Ricordate le
linee di un'alta montagna e indicatele: i det-
tagli impertane poco. Non temete di farla sa-
lire molte in alto; non sarvi mat troppo, Sap-
piate che su di un pezzo di carta potete dise-
gnare una linea che s'alovi por piti leghe; lo
stesso potete fare sulla scena: & tutbo un pro-
‘blema di proporzioni. Che cosa suggerisce Sha-
kespeare! Non guardate prima la natura, co-
mineiate con interrogare il poeta. Vi sono due
toni, uno petr il picco, l'uomo; 'altro per la
nebbia, il fantasma. Non aggiungete altri toni
nell'esecuzione dell'insieme di disegni per i
costumi e le scene, Modulate soltanto nelle due
note.

Ma oltre In rupe e la nebbia sono altre cose
da considerare. Bisogna por mente che alle
fulde di questa roeeia brulicano le forze terre-
stri o che nella nebbia si colano gli spiriti in-
numerevoli. Per dirla piit tecnicamente, voi
doveto pensare a sessanta o settanta comparse
<he debbono muoversi nella parte inferiore
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della scena e ad altri personaggi che non pos- pioggla, gelo o folgore! Dovrete, dunque, tro-

sono appendersi a fli di ferro e che tuttavia
convien distinguere chinramente dagli  esseri
umani e pitt materiali, E', percid, necessario
creare in qualehe punto une soluzione di con-
tinuith, molto evidente allo spettators. Ecco
come vi perverrete: i segni e le proporzioni
hanno suggerito la consistenza della rocecia, il
tony wil colore — un ol colore — darauno |'a-
spetto etereo della nebbia. Intanto, conducete
in basso questo tono e questo colore, quasi a
livello del suclo; ma abbiate |'accorgimento di
cotidurli sopra un punto distante dalla massa
rooeiosa,

Volete che vi spieghi teonicamente quello
che intendo? La vostra rupe non s'innalzi che
a meth della scena, sia jl fianco di un gruppo
di monti raversati da molti sentieri che con-
fluisconn in una piattaforma la quale occupi
la metd o i tre quarti della scena,

Avrete, cosi, abbastanza spazio per tutte le
comparse del lavoro.

So bene che non siete ancora convinti di
questv sogno e di quests nebbia, so che pen.
sate a quanto verrh piti tardi nell'opera, spe-
cialments molti « interni », ma non vi prece-
cupate: ricordate che un castelle & fatto di
materiali presi in una cava, Non & lo stesso co-
lore pen cominciare! i grandi colpi d'ascia
sulla pietra non danno a ogni masso un tono
che somiglia quelli che produce la natura:

vare solo qualche variazions dello stesso tema:
la rupe, nero — la nebbia, grigic — custo-
dendo 1'unita in virth di questo metodo.

1l lipenderd dalla wvalentia nel
ereare variazioni su questi due temi: ma ri-
cordate che non bisogna mai allontanarsi dal
tema principale dell'opera, per cercare le va-
riazioni, Con la scena otterrete i movimenti
indicati dagli autori e dovrete perfino accre-
scere o l'impressione » del numero senza au-
mentarlo.

Paotrete suggerire alla scena tutto quello che
esiste, la pioggia, il sole, il vento, la neve,
ln grandine, il caldo intenso; ma non perver-
rete mai ad imitare realmente la natura,

Potete suggerire con il movimento la tradu-
zionie: di tutte le passioni ed i pensieri di una
folla @ con lo stesso mezzo aiutare 'sttore a
riprodurre le passioni ed | pensieri della parte
che deve rapresentare; ma sono inutili i det-
tagli.

Se volete anche disegnare costumi, non ispi-
ratevi a libri speciali: lasciate correre la vo-
stra immaginazione, vestite i personaggi se-
condo la vostra fantasia. Nen importa se al
princinio commetterete degli ervori,

Per giudicare ['effetto dells masse, che & fra
le cose pitt importanti, guardatevi dal consi-
derare, come fanno tutti, i costumi singolar-
mente s,

APOCALISSI DEL VENTESIMO SECOLO

G. K. CHESTERTON

' ben strang che uno scrittore cattolico rie-
sen convincente appunto per le idee politiche
che proclama, per il vegime d’ordine e di ge-
rarchia che propugna: anche ora che ben co-
nosciamo che cosa significhi tutto questo nella
realta; Pure G, K. Chesterton minaccia di
persuadere: od almeno addita al nostro invin-
cibile liberalismo un altro orizzonta che non
manca d'apparivei luminoso 'benchy diverso,

Ma il Chesterton parla in paess anglicano
la sua econcezione cattolica & quindi concezione
di ribells, ia o distinzi C i
ne infine liberale, almeno in quanto & oppone
ad una religione di stato ed all'oppressione
dell’opinione pubblica anglicana che deve riu-
scire particolarmente seccante, poiché acco-
muna (come disse uno serittore inglese) i di-
dannove ventesimi dell'umanitd sotto la deno-
minazione di heathen, pagani ¢ miscredenti.

Possiamo scusare |'entusiasmo cattolico del
Chesterton perchi gli manca la nostra cspe-
rienza (non rosea) del Cattolicismo in fiore e
potenza, E lo guardiamo con una lieve supe-
riorita, come uno che non sappia che voglia
dire il ritorno della societyi nel grembo della
Santa Madre Chiesa.

Cosi, ci sembra che eglipropugni qualche
inaudita & nuovissima teoria, una religione to-
talmente diversa, da quella che conosciamo
nella vitd statale contemporanca e per lunga
esperienza storica. Nelle sue opere, 1'idea del
Regno di Dio riappare con la fantastica lonta-
nanza, ed insieme con l'imminenza poetica con
ln quale appariva nell'opera dei primi Cristia-
ni, di 8. Paclo e di 8. Giovanni: con risonanze
profetiche, come un adempimento di tutte le
speranze di un'epoea che attende qualeosa, E'
veramente un Dio Sconesciuto che deve esser
rivelato ancora al mondo che circonda il Che-
sterton; ¢ la Chiesa Romana & per lui un espe-
rimento ancora intentato, od almeno, di essa
non restano vestigia spirituali intorno a lui.

Il Chesterton cerca di tenor conto dell'espe.
rienza non riuscita in altri luoghi ed interrotta
in Tnghilterra dalla follia erotica e dalla sag-
gezza politiea di un principe: ma tuttavia la
Comunione dei Santi o la Chiesa Militante gli
Appaiono come fantasmi storici o come para-
bole esemplari, non coms vealtid storiche od
atbuali.

Appunto per tutto questo, i suoi progetti o
le sue f t llont mai (almeno

T non si
ai nostri occhi) da una certa platonicith di
paradossi: mon pessiamo intendere che come
una ingegnosa serie di paradossi l'opera pii
tearetica del Chesterton:: « What is  wrong
with the Wordl ». Serio di saggi che si colle.
gano 'uno all’altro per un tenue filo di corri-
spondenze, pillt che altro esteriori: il pensiers
del Chesterton non # ispirato e diretto, ma su-
scitato da qualeosa di prossimo o di imme-
diato, dal particolare o non da un disegno ge-
nerale,

E' questo in realtd il carattere intimo della
mentalith del Chesterton .Benchi ln sus opera
si diriga verso l'eternitid della fede e 1'univer-
salith della Chiesa, parte dal contingents; e
nemmeno  assurge alla universalith, ma sol-
tanto si dilata, dilaga fino ad invadere il mon-
do. Questo & dimostrato soprattutto dai ro-
manzii partiti da un piccolo contrasto, da
qualche peculiarith che l'autore attribuisce
alla mancanza di feds eattolica, fanno risuo-
nare successivamente, per vibragioni sempre
pilt vaste, il motivo iniziale che cosi si estonde,
come una nuvola tenebrosa, su tutto il mondo
moderno.

La catarsi linale, ciod il ristabilimento della
retta interpretazione cattolica della vita, vie-
ne raggiunta in un mondo completamente fan-
tastico, del tutto irreale: ma sempre congiun.
to, per fili sottili, al panorama ristretto, al

paesaggio preciso dal quale la trama aveva
prese le mosse,

Sarebbe dunque un errore dire che i ro-
manzi del Chesterton sono romansi a tesi: per-
che ai fini della tesi, si segue un esempio reale
o verosimile in tutto il suo svolgersi nella co-
mune realth del mondo, o la tesi & tanto pii
provata quanto pili veristico & il racconto. In-
vece, il racconto del Chesterton diventa, col
procedere della narrazione, sempre piit flabe-
sea: b questo 'aggettivo pill preciso. per indi-
care il carattere dell'opera romanzesea del
Chesterton.

Non si tratta di allegoria: perchd l'allegoria
&, como le parabole del Cristo, un fatto parti-
colare che rappresenta un concetto universals,
Ma perché ['aneddoto assuma questo valore
tuniversale, deve venir trasferito su un altro
piano spirituale. Invece nel Chesterton |'aned-
doto resta nel suo piano di realty immediata,
e si dilata ad essere (nom solo n rappresentare)
tutts la vita della societi,

Pereid, non possiamo considerars il Chester-
ton soprattutto come pensatore: egli stesso ei
dice che il filosofo spazia nell'infinito mentre
il paeta & poeta soltanto del finito. Opera poe-
tiea d , 8¢ immaginazi ¢ poesia sono
cosl strettamento congiunte: ¢ definendo cosi
il Chesterton, teniamo in vista lo due opere
che riteniamo  pill signifieative e personali,
quindi piit conturbauti per uno spirito impre-
parato, perchd appunto in « The Flyng Inn »
ed in « The Man who was Thursday » il Che-
sterton 8i manifesta pienamente,

Per l'amore e 'attenzione del particolare,
il Chesterton tende all'occasionale, ciok ad
inserirsi su un aspetto immediatamente visi-
bile, attuale dello spirito moderno. Ad e-
sempio, per non rilevare che un lato esteriore,
tanto « The Man who was Thursday » che
# The Innocence of Father Brown » pagano il
tributo alla passione contemporanea per la lat-
teratura poliziesca.

E un poco strano, a prima vista, che la
parte di poliziotto sia sostenuta da un prete
cattolico (Father frown) e che il poliziotto sia
assunto  esponente  della  rettitudine umana
(Thursday). Ma la posizione spirituale di Sy-
me o di Father Brown di fronte al delitto lo
spiega: delitto ed anarchismo sono manife-
stazioni diaboliche perchi disordine. Chi si e-
riga contro essi, rientra automaticamente nel-
l'ordine, sociale e religioso. Dalla « ribellions
contre la ribellione » sorge la saniti spirituale
di Syme.

Cosi s 'agente dell'ordine », il policeman &
un simbolo operante nella societs moderna, La
sua opera non @ priva di una certa poesia:
anzi, il Chesterton la vede addirittura eroica
e leggendaria perchi il poliziotto lotta e soffre
o rischia per I'ording e per la legge come i ri-
belli, i rivoluzionari rischiano e soffrono con-
tro l'antorita,

Questa & la grande morale di « The Man
twho was Thursday »: V'ordine e la legge non
sono la pace o la gioia, sono lotta o sofferenza,
Tale il segno di nobilta che il Chesterton im-
pone al suo ideale: la societi ordinata, 1'uemo
diseiplinato, Ordine e disciplina sociale che si
canfondono o si fondono con l'ordine e la di-
seiplina religiosa: per un vers eattolico, cho si
sente membro della Comunione dei Santi,
della Chiesa Militante, non v'& distinzione fra
ordine sociale ed ordine divino, Il protagoni-
sta multiforme di « The Man wha was Thur-
sy » Bunday, trascorre inevitabilmente da
capo della polizin (ordine sociale) ad esser la
Pace di Dio, il Sabbath (ordine divina), E su
questa strada il Salvatore del Mondo, come
gli uomini dell'srdine, incontra la lotta ed il
martirio,

Ma il mondo in cui i svolge questo grands

dramma spirituale risponde cosl bene ai gusti
letterari ed alla vita moderna che al pubblico
italiano il romanzo & stato presentato come un
libro per ragaszi!

Por quanto questo sia comico, dobbiamo ri-
conoseere che l'arte del Chesterton ben ai pre-
sta all'equivoco, Lo stile stesso ed il metodo di
svolgimento osciila continuamente dalla fumi.
steria pitt indifferente ad una solennitis che af-
fiora in qualche frase, perdendosi pol subito in
una tempesta di immagini assurde, di. scens
colorate st e, Tanto colorate che il si-
gnificato del quadro, la morale che yuol trarne
I'antore si smarrisce, come il disegno architet-
tonico di un edificio sopraccarico di arabeschi
ornamentali, « Mannlive s, ad esempio, da
I'impressione di essere cscogitato pid che a di-
mostrare una molteplicity spirifuale o 1'ir-
ruenza fantastica della vita, per stupirei conti-
nuamente, variando lo scene con la libertd lo-
gica d'un ealeidescopio.

Perchit il Chesterton (per quanto possa sem-
brar strano dopo quanto si & detto) letteraria-
mente & un verista .Non perché descriva accu-
ratamente tulto il quadro e tutta l'anima dei
suoi personaggi, ma perché mota il particolare
cho lp interessa con la precisiope e la sensibilita
immediata del verista, Poeta, abbiamo detto:
ma in ogni caso artista, che non dimentica mai
ni lo afondo paesaggistico delle sue scene, nid il
rilievo delle figure di primo piano.

« Il grande drago marino dai colori mute-
« voli che serpeggia dintorno al mondo come
o un camalponte, era di un verde pallido
o quando seiacquava su Pebbleswick, ma di un
o azzurro carico quande si rompeva sulle isole
« Jonie ». — « SBopra tutto il paesaggio si
« stendeva uno scoloramento Juminoso ed in-
« naturale come quello del disastross crepu-
« scolo che Milton diceva proiettato dal sole in
« eclisse », Sono queste scene, scene wive e vi-
sto con oechi d'uomo: ma con qualohe linea-
mento peculiare che permette, per la sua in.
fluenza nascosta sull'animo del lettore, di in-
trodurre una figura leggermente storta, un’a-
nima che si accorda con ¢id che il paesaggio
vero ha di ionale e di fant gorico,

Questo & il metodo fantastico del Chesterton.
Egli non ¢i persuade sempre, non o fa adden-
trare nella fiaba senza che ci avvediamo della
sua irrealtd: ma abbiamo almeno un senso di
possibilita, sentiama che la cose potrebbero
ben essere cosi anchg se non lo sono mai. Per-
chit la vona di umorismo, anzi di vera buffo-
nerii che affiora anche nelle scene pit strambe
o tragiche, ci tien desti e ci impedisce di la-
sriarci suggesti e come ci i
racconto del Poe.

Inoltre, gli avvenimenti pit gravi, i rivol
gimenti pitt profondi non ci sono rivelati che
per echi: ¢i troviamo di fronte allo volgi-
mento grandioso della posizione iniziale senza
che quiesta evoluzione abbia bisogng di una di-
mostrazione. Gli effetti pitt strani sono dati ¢o-
me cronaca pura, senza che il lettore abbla
mai un senso di sconnessione, di salto spiri-
tuale. Tra un momento o l'altro, o'd un filo
logico che sembra sia compito del lettors sco-
prire.

Se ora riflettiamo al'opera di poeta del Che-
sterton nei primi tempi, riconoscerenio facil«
mente un procedimento lirico nei suci roman-
=i tra questi o le poesie stanno gli stessj rap-
porti spirituali che fra poesie s racconti del
Pos. La grandezza del Chesterton sta appunto
in questa celata serictd di poeta, che canta
perché pon pud farne a meno ed inventa an-
che il grottesco perchd deve dire cose di enor-
me importanza .

Quale sin il vero posto del Chesterton nella
letteratura moderna, pud mostrarlo un con-
fronto col Mac Orlan. Per quante Ia storia
fantastica della « Vénus Internationale », ad
esempio, sia narrata seriamente, noi ci doman-
diamo quale sia lo scopo di tutto cid.

Del Chestorton invece, per quanto scherzi e
divaghi, non ci avviene mai di chiederei lo
scopo, Il suo intento & eccezionalmenta serio, il
suo compito & veramente alto, poichd dalla di-
sordinata fantasmagoria deve sorgere il Regno
di Dio, ed attraverso al tumulto del riso & delle
stravaganze balena la speranza o la luce del-
'aternita.

sugg un

Marto M. Rossi,
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UN SERVO

i Jvin Cankar, serittore sloveno, morto a
Lubiana nel 1918, a 42 anni, esce ora tradotto
in italiano un racconto: Il sérve Hortolo e il
suio liritto (Trieste, Casa editrice Parnaso) che
merita anche da noi ogni fortuna per la pu-
rezza epica della linea onde la breve narrazione
procede evitando cosi gli inconvenienti dell'arte
di colore come quelli della comune letteratura
a Llesi, Lo Cankar, in realth, affermano i tra-
duttori 1. Regent o G. Gussel, fu scrittore
« sociale » che si propose molto spesso fini di
edificazione se non proprio religiosa, certo nel-
I'ordine ¢i una morale libertaria; qualche cosa,
a giudicare da questo saggio, che ricorda in
certo modo Varte programmatica dell'ultimo
Tolstoi. Ma il Servo Bortolo non cade nel ge-
nere edificante o « a chiave » appunto per 'al-
tezza semplice e nuda a cui la marrazione si
mantiene, e che non ci sembra di poter defi-
nire altrimenti che riferendoci ai caratteri del-
'epica vera e propria.

Ai sempre risorgenti vagheggiatori del « con-
tenuto » in arte noi vorremmo obbicttars che
anche l'armonia punto traducibile in parole
critiche dei wvalori fantastiei, forma un altro
contenuto ben altrimenti sottratto ad arbitri e
presunzioni. Foori di questo ecampo, in eui gli
incompetenti vedono poco pill che un givoco di
speechi o una fumata di tabacco oppiato nes-
suna distinzi & pidt ibile tra posta e
fabbricatore di sermoni.

Ivan Cankar si addimoatra dunque artista
prima che p tore e*propagandi Con cid
non destituiamo certo D'arte sua d'ogni virtd
di pensiero. E' anzi una bella fortuna per un'i-
dea, il potersi giovare di forme tanto pure; ed
@ forse una sanzione di una natura che ci sfugge
questo fiorire, che talora si osserva, di parole
necessarie dalla penna di un artista galantuo-
mo; un compenso di cui si pud valutare il pre-
gio anche solo mell'ambito delle lines e dello
forme e che gli eversori del buon gusto, gli
screditati profeti dei nuovi mondi non conosce-
ranno mai. E spendiamo due parole su questo
racconto dello Cankar.

Bortolo & il veechio servo del vecchio Sitar,
un proprietario di Betaynovo. Da molti anni
Bortolo ha dedicato l'opera sua ai terreni di
Sitar: 1i ha arati, mietuti, falciati: vi ha edifi-
cato sopra, ha diretto lavori e lavoratori. La
proprieth di Sitar, si pud ora affermarlo con
tutta giustizia, & opera sus, ed @ sua cosa, Tale
il sentimento di Bortolo, il quale tuttavia &
fedele al suo padrone, pagoe dell'affettucso ri-
conoscimento che questi gli concede e del po-
sto accanto al focolare, che divide con lui. La
giustizia non & finora turbata, una legge silen-
ziosa governa la ora del padrone e del servi-
tore.

Muore Sitar e tutta la sua proprieta trapassa
& Bitar il giovane che mai ha dedicato a que-
ste terre un'ora della sua oziosa adolescenza. E'
giusto tutto cio! Nell'ordine reale delle cose
forse non lo &, pensa Bortolo e con lui 'antors;
ma in quello ideale pud 'bastare che il nuove

sadrone ri questa ingiustizia e, pur as-
sumendo la proprietd di tutti i beni, ricomo-
Bca, anche con un sol gesto, una sfumatura di
voce, il diritto del servo. Ristabilito questo su-
periore equil’brio, Sitar avrebbe di certs in
Bortolo il pit fedele dei dipendenti .

Avviene invece ben altro, A Bortolo, Sitar
fa intemdere subito con freddezza che il tempo
della « confidenza » & passato, e che ¥ neces
sario ormai ch'egli si ricordi di essers un servo.
Ecco quello che accade dopo alcune aspre scene
che precedono:

— & Levami gli stivali| — disse (8itar) in
tono di ecomando a Bortole.

Questi non rispose, ma si sedette sulla panca,
riaccendendesi la pipa, che gli si era spenta

— Levami gli stivali!

— Bei ancora in vena di scherzare! — disse
Bortolo fl i te, dando hoceate. di
fumo. — Tutto ancora ricorda la morte in que-
sta stanza: inginocchiati, piuttosto, e pregal E
s'inginocchid davanti al crocefisso, Il padrone
lo guard bili te, f do la pipa e
sputacchiando; e stette cosi, senza dir parola,
fincht Bortolo non,ebbe finito di pregare,

Bortelo si alzd e, yuardando a terra, s'aceinse
ad uscire.

— Borjolo! — gli gridd Sitar,

Bortolo & fermd, tenendo con una mano la
maniglia della porta.

— E' troppo | — esclami Bitar, e la pipa gli
tremava nella mano, — E' troppo! Ora basta:
cereati un altro padrone!

‘B"lﬂiﬂi per tatta risposta, tise di gusto, am-
miceando con gli occhi!

Sitar pestd i piedi sulla papea.

— Come?

— 8ei diventato sordo? Ho detto che ti devi
cercare un sltro padrone! La misura & colma:
¢ ora che tu finisca dj spedroneggiare in que-
sta casa{

In quel momepto un lampo balend lo nere
nubi: da lontane si udi il rombo del tuono.
Bortolo si scopri e &f fece il segno della eroce.

-— Che Dig ci preservi da tutti i mali, Bada
di non peceare giovanotto; raccomandati a Dio
ed al tuo santo protettore!

Apri la porta, uscl e all nel fienile, dove si
coricd sul fieno, ed essendo stanco subito si ad-
dormentd, Allora tutte le cupe imagini se ne
pndarong dal suo cuore,

IL

PADRONE

1 tristi ricordi se ne vanno dal suo cuore,
perchi la fede & ancora viva in lui, Forse il
padrone @ ubriaco; o 1'ora triste passeri, Ma il
risveglio non porta ore migliori con s, Bortolo
deve andarsens per sempre, |'ordine esiste an-
cora, Da questo momento ha inizig laltro ri-
aveglio di Bortolo: Il mio affacciarsi inesora-
bile o continuo all'ingiustizia del mondo.

Bisogna chiarire subito questo punto: non &
la perdita del focolare e del tetto che accascia
il servo; I'una e 1'altra cosa egli potrebbe fa-
cilmente riavere. Sitar mon & un uomo peg-
giore di tanti altri, e saprebbe perdonare. E'
la perdita del senso della giustizia, in lui vivo
formidabilmente.

Al consiglio che piit d'uno gli da, di umi-
liarsi al padrone e chiedergli scusa, egli oppone
il pin deciso rifiuto. Cacciato lui, Bortolo?
« Cacciato] Come pud un serve cacciare il suo
padronel Chi gli ha fatto si grande e ricea
quella casal Egli o io} Chi ha diritto di dire:
Mettiti il fagotto sulle spalle e vattensl s —

A questo punto comincia la via-crucis di Bor-
tolo in cerea di giustizia. E in linee semplici
stilizzate, di racconto sacro, procede la narra-
zione. Il ridicolo ¢ sempre vicino, e non & toc-
cato mai, Nom c¢'® un dettaglio stonato, una
caduta nel « bozzetto » o mnel o pittoresco »,
Neon ci voleva meno di questo per non turbare
la coerenza di una composizione arrischiata che
sforza fino ol paradigma i limiti di una persona
vivente senza venir meng al suop contatto con
Ia realtd,

Ora la fede di Bortolo s'arricchisce, anzi che
mitneare, ad ogni negazione, ad ogni contra-
sto. Il dolore e la sconfitta non sono che il
prezzo del riconoscimento futuro; la stoltezza
¢ la nequizia devono esaurire la loro possibilita
prima che il miracolo dells giustizia trionfi. Re-
spinto che sia, anche nella logica confusa d'un
vecchio servo, questo prodigio dall'ordine dei
fatti usuali, a quello degli impenderabili, ogni
avversione da forza s'anco il risveglio debba
concludere in un crollo. Su codesto filo di ra-
soio Cankar ha condotto il suo racconto, con
una sicurezza di piglio e di risultati che pon-
gono questa operstta sua tra le pit degne di
riguardo fra guante ne sian venute a nostra
conoscenza negli ultimi tempi.

Ora sono altri contadini, altri « servi », che
contestano a Bortolo il suo diritto, e gli consi-
gliano di prostrarsi al padrone; indi i fanciulli
che, passato un istante di curiositd, lo feri-
scono a sassate, tra dileggi; poseia il giudies
del paess da cui riottiene 1'usato consiglio, non
senza risa e motteggi.

Pint tardi, a Lubiana stanco, ferito, lacero,
ma fermo nella sua fede che non vacilla s’anche
3 personaggi del « coro » (lo studente, la don-
na con la neonata cieca) cerchino di persua-
derlo che ginstizia non vi ha in terra né in
cielo, egli s presenta ad altri giudici, ¢ riceve
ancora il noto avviso: —

« — Ritornate dal vostro duro ed ingiusto
padrone e ditegli: 8ii giusto e misericordioso.
dammi un posticino nella tua casa ed un pezzo
di pane, ora che sono vecchio! Parlategli cosi,
e vedrete che g , [l 4 il pro-
prio torto ed esaudirh la vostra preghiera. —

E’ toccata qui 1'ultima possa della giustizia
umana: esiste in queste parole un qualche ri-
conoscimentg del diritto del servo, Cankar non
ha forzate le tinte a beneficio della sun tesi pes-
simista. Non ne aveva alcun bisogno. Cotesta
soluzione men pud ristabilire in nessun modo
'equilibrio invocato. Ed & giusto che a tali pa-
role rimanga il vecchio « come annichilito » e
«chieggia con degno:

— Ma siete voi proprio un giudice?

Ed ecco Bertolo afferrato e trascinato in una
lurida cella insieme con un ladro, La fede in-
tatta del servo desta l'ammirazione e le risa
del furfante: — « Quando ti rilascierapno,
Bortolo verrai con me! Ti esporrd a tutto il
mondo come una curiositd; ti menerd per le fie-
re, per le sagre, dove ti metterd in mostra al
popolino Vedrai che affaroni faremo| —

E a lui Bortolo: — « Di te pure Iddio avra
compassione ; anche tu ti genufletterai un gior-
no e piangerai! Il cuore & pili tranquillo nel
pianto, che nel riso: le lagrime purificano dal
peccato o dall’ingiustizial »

Rilasciato dopo parecchi giorni, ecco Bor-
tolo, cui frattanto una effigie dell'Tmperatore
scorta casnalmente ha persumse a un estremo
tentativo, salire su um carrozzome ferroviario,
e giungere alla babele viennese, Vedilo vaga-
‘bondare tra la moltitudine, camminare a fa-
tica, oppresso dagli anni e dagli stenti. Non
tarda molto che un uomo in uniforme gl aceor-
ge di Ini, & lo trae con s&; e di li & poco il
veechio ripete la sua storia dinanzi & un uomo
provveduto di barba e di ccchiali. Ora si vedra
se & davvero vicina 1'ora della giustizia, se pud
spegnersi veramento la luce del sole; se Bor-
tolo ha davvero superato tutti in astuzia, e
prestato ascolto soltante alla voee divina.

La risposta par giungere, ¢ consiste in pa-
recchi altri giorni di cella; dopo dei guali il
veochio & prosciolto, e fatto pagnare a
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All'alba seguente 8'incammina, e ginge sul-
'ora del tramonto a Betajnovo.

Al sua parroeo, uomo misericordiose che gli
vidice la parola del perdono, Bortolo non parla
di pieta e di giustizia, B' tempo di sapera se
Tddio & ¢on lui o coi birri, Finchd in un vento
di furore che s'abatte per lui, il dubbio investe
di colpe la certezza: — Eaiste o non esiste la
giustizin] 178 wn Lin? A queste parale il par-
reco tende la meno, discaccia il bestemmiatore ;
@ Bortolo va, con passo ormal sicuro; e dal suo
cuore scompare ogni sentimento di amarezza e
di fade.

Poco dopo, nella notte, una fiamma s'alza
dalla casa di Sitar, un vasto incendio alimen-
tato dal vento tocca il cielo, Accorrono i vil-
lani o guardano, tremanti e shigottiti, a capo
scoperto, I'indomabile fuoco. Che fare ormail
D'un tratto un uomo appare in mezzo a loro:
# Bortolo, lieto e sorridente; con le mani e 1
capelli abbr hiati. Parla tranquillo:
« Sono andato a prendermi la pipa, miei ca-
ri | Non voleve che si brueiasse la mia pipa, che
dimenticai di prender meco, quando mi misi in
cammino... o

Una voce di sdegno corre tra i contadini:
— 4 B' Bortolo l'incendiario! » — Tutti gli
si buttano eontro: « Colpitelo! » Lo afferrano
o lo percuotona con tizzoni ardenti e scarponi
imbullettati.

« Lo rialzarono di peso, lo portarons, tutto
pesto, insanguinato ed abbruciacchiato, e, dopo
averlo dondolato come un sacco, per dargli
slancic, lo gettarono nell'incendio: le faville
guizzarono ancor piit alte, dalle flamme. Quan-
do i carnefici di Bortolo uscirono dal fuoco,
avevano le mani ed il viso anneriti, Quest'd
successo 4 Betajnovo,

Tddia abbia pieti di Bortolo, dei suoi giudici
e di tutti i peccatori s,

Termina cosi questa cupa storia, Da un rias-
sunto, quale il presente, tutto va perduto di
quel ch’s continuita di linea, impostazione e
risoluzi di temi: 'organismo mu-
sicale o restano in evidenza le parti piti ambi-
gue, gli sviluppi pilt pericolosi.

Si allude qui a parti e svolgimenti del dato
ideologico. Ch certo, si dovrh chiaric meglio
questo punto, l'interesse della novella & reso
assai meglio dai modi che non dal fondo. E'
I'intonazione, infine, che riscatta il pretesto,
Qui non & percib da ricordarsi qualche altro
esempio di parabola dove trovi coerenza soltan-
to sotterra , in certo disordine di li-
nee. Ma stabilita questa distinzione null'altro
pare a noi di dover domandare. Non ci era fa-
cile trovare uno scritto d’arte di un « genere »
piit lontano di questo dalla nostra capacitd di
simpatia; altrettanto difficile ci pare ora, nel
concreto, ricordare molti racconti ch’escano
meglio vittoriosi dalle angustie delle definizioni
e degli schemi. Evcesto MoNTaLE.

PIERO GOBETTI - Editore
Torino - Via XX Settembre, 60

NOVITA :
A. C. CAGNA

La rivincita dell’'amore
Romanzo - L. 12
Alpinisti ciabattoni
L8
I Provinciali
Romanzo - L. 12
definitive rivedut

dall'Autore

Ciascun volume & spedisce franco di porio
contro vaglia. Chi acquista i tre volum I3 avra
per sole LIRE TRENTA. Afrettare 'ordina-
sione prima che I'edizione originale sia esaurita.

Pubblicando le opere complete di 4. G.
Cagna che trent'anni fa venne galutato dalla
critica unanime, da De dAmicis, Abba, P. Lioy,
ecc., come il Balzac italiano e che ingiusta-
mente & stato ora dimenticato, sappiamo di
offrire al pubblico un'opera capace di affasci-
nare i lettori pili semplici come i pid raffi-
nati; e siamo aicuri di rivendicare una delle
nostre solide glorie letterarie,

Smminente ;
PIERO GOBETTI

Risorgimento senza eroi

Nuovo saggio storico sull'Italia dopo il Sette-
cento.

250 pagine
Ai prenotatori L. 10

INCHIESTA SULL'IDEALISMO

I. — Quale posto ha lidealismo italiano
nella filosofia europea contemporanea! Si pud
parlare di un idealismo italiano o conviene ap-
plicare un diverso discorso ai diversi idealisti{

2, — Quale influenza ha dimostrato 1'idea-
lismo nella cultura filosofica, storica, religiosa,

Tiesye, suo paese natale, Al sindaco che si 3pa-
venta in vederlo, Bortolo nulla chiede sa non
un poco di paglia per riposare; e rimasto solo
parla a Dio « come parla il creditore col de-
bitore »,

tifica, letteraria e politica in Italia dopo
il 1900,
3, — L'idealismo & in erisi} Quali orienta-
menti 8 annunciano nella nuova filosofial
Nei prossimi numeri  pubblicheremo altre
risposte,

Chi acquista almeno 30 lire di libri nosiri nel
mese di dicembre riceverd IL BARETTI gratis
per lulto I'anno venturo 1926,
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Torino - Via XX Settembre, 60
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G, Asexpory: e Baltaglia Libe

i, Axpnes Scrola o carceve gindiziario » d—
G Axiasre: Vita i Hellind 1,—
— Sura Lilas - Romanzo di Montmartre.  » 10,—
G Assoee: La Colowra infame (Studi sto-
in prep.
R Awtcevo: L'Msola - Treagedia L. 10,30
Lav prima difesa el Grappa » 10,30
et 0 faseisiig w l—
Vele ohi Fortuna - Poesie 2  Dy—
2 La Rivoluzione o atln .
La France au wilien du monde  »  8,—
F. M. Hoxg Venti Poesie W H—
— La . di talento « La famiglia in
e » 10—
B o 11 pensioro i Coltanen . 10—
AL I Provinciali - Romanzo » 12—
— lpinidti Ciabattons ¥ H—
— La vivineita dell'mnore - Romanzo n 12—
AL Larr. Ifredo Pareto w b=
8. Cana ve La formazione filosofica i
V. Gioberti » 12,—
A Cavarnr: La Rowagna o Mussolin " b—
V., Cesto: Jo ¢ e - Alla ricerca di Cristo
{2 edizione) 2 B—

— ('he coa'd Mlaghilterra - (Studi di An-
salddo, Borsa, Crespi, De Ruggero, Gior-
dani, Rosselli, ecc.)

i Virgia ceangelica
: La filosofia giuridica oi Hegel
s M problema italians
— Pregiudizi econumici

{3, Dokso : La Rivoluzions Meridionale

L. Eixaunt: Le lotte del Lacoro

T, Fione: Eroe soegliato Asceta perfetto

— Ueeidi! - (Tacenino di unn recluta)

R. Frascm: La Maschera

Collaborazionignio

ferarchie Sinducali

V. i, Gatami: Religione e Politiea - (Con

prefazione di A, Awile) »

La Rivoluzione profestante n

E. GuasTunco: Antologia dei Poeti todeschi  »
»

»
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C. Guamyi: Antologia dei Poeti catalani 12,—
P. Giorpani: Rivolta Cattolica 10,—
P. Gomratt: Casorati - (50 tavole) » M~
— Dl bolscevismo al fascising (esaur. )y
— La filosofia politica i V. Alfieri L. 6—
— Matteotti » @501
CniLon s Le generazioni nel faseizmo » B
— Rougena Zatkoea - (Con 80 tavoley  in prep.
F. Huusen: Agnese Bermawer - Tragodin =
Trad. da G, Necco L
R. Jesunumi: [l dono di Lucifero »  5—
. Lonovicy: L'Idiota - Commedia N
. A. Longwrz ¢ Congider, aulla Relativiti »  b—
L. Mavuist: In Brasile » 10—
G, Manosg: Difesa di Duleinea x B
5. Menuiwo: Politica ¢ Magistratura » B—
P. Mcx Ereditd dell'Otlocento * G
J. Mus: La libertd ( con prefazions di L.
Einnudi) » 8
M. Missmort: Il eolpo di Stato » 5—
A. MoxTi: Scuola classica e vita moderna  » 10,—
H. Mveo: Natura morla s Sp—
T. Navamra Masi: Il problema femminila  » 1,50
— La Rivoluzione Francese ¢ la Lettera-
turg 8 na » 6=
M. Nicotosi: Guido (Gozzano » B—
F, Nimni: La Pace T
— La tragedia dell'Exropa » 1y
— La Liberta in prep.-
V. Nirmi: Llopera di Nitti (1915-1920) » 12—
N. Pararava: HBadoglio a Caporetto (esaur, )
— Fissazioni liberli L. 86—
— I3 Caporctte w Vittorio Venelo »  B—
E. Pea: Rosa oi Sion - Dramma e
— Fole - Racconti L
— Prinie pioggie - Dramma A=
l.. Pisxaro: Pietre - Poesie -
(. Pmezzouiss: Giovanni Papini " b=
— To credo » 10—
0, Pnuwas;: I solte di Satana - Dramma y B—
F. M. Pu E: Poesie s 10—
€. Ricer: Politica Sanitaria » 16—
Ao Riccianot: Seritti teatrali - (Con prefa-
zione di A, G. Bragaglin) ¥ =
B. Riguza - R. Porcam: La  conperazione
P raia » 16—
U, Rwva: Passatismi - Poesic w 10,—
.. Savvaromeois : Nazionalfascismo » 7,50
. Sawvessn : Dal patta di Londra alla Pace
di Londra » 16—
Gen, F. Swwoaoxs: I disegno i guerra ita-
ligno nella guerra cantra I"Auatria » 12—
G, Sciontine: L'Epoca della Critica »  3—
— Ventura - Poesie. » b=
I%. Solam: La Piccioncina - Canovaccio per
FOMANZG » B—
(5 Srouer: La Basilicata senza scuola » 5—
I.. Svvmzo: Popolarismo e fasciamo » 14—
— Peugicro anlifasciata » 12—
— Ln Libertd in [talia 4=
‘RERT: [lalia barbara » B—
+ Lo apaccio del besiione trion-
fante (Stroneatura di G, Gentile) » B5—
G. Vaccanfris : Poliziano » Ti—
L, Vincexri I teatro tedesco contemporanes s 8,—
A ouveksna:  Un guarto  di  secolo
{1900-1525) S
— I fascisma pieto da un solitario S—
Go Zaver: [ bate Lamennais o gli Htaliani
el wun tempo » 12—

PIERO GOBETTI - Diretlore responsabile

Tipografia Sociale - Pinerolo.




